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Mind kénetab opositsioonide ja kontrastide arhetiiiip, see tuleb mu téodes ikka ja jélle
esile. Analiiiisisin Prints Siegfriedi ja otsustasin alustada oma lugu tema siindimisest,
mille kdigus sureb tema ema, Kuninganna. Elu jooksul 6pib Prints ema tundma oma isa,
Kuninga kaudu ja kuna Prints ei ole ema armastust maises maailmas tundnud, otsib ta
seda niiiid oma unenadgudest. Siin toimubki lileminek miistilisse spirituaalsesse maa-
ilma, kus on ka Kuninganna hing. Need otsingud 6petavad Printsi uuesti armastama.
Seda lugu véib muidugi vaadata mitmeti - on see Printsi lugu v6i hoopis Kuninga oma?

Mind ei huvitanud Odette’i ja Rothbarti ehk hea ja kurja véitlus. Pigem on oluline, et luik
slimboliseerib armastust ja armastusel on alati kaks poolt: ekstaas ja r66m ning kurbus
ja valu. See ongi see moment, mil valgest luigest saab must luik.

The theme of my creative work in general is the archetype of opposites and contrasts,
it comes back again and again into my work. | analyzed Prince Siegfried and decided

to open the story with his mother, the Queen dying when giving birth to him. Through
his life, the Prince will get to know his mother through the King, his father. Since the
Prince never experienced his mother’s love, he is searching for it in his dreams. This is
the point where we enter the mysterious spiritual world, where the soul of the mother
is. Through this searching the Prince learns how to love again. You can look at the story
from many ways - is it the story of the Prince or story of the King?

I was not interested in the fight between Odette and Rothbart, the fight between good
and evil. Rather, the fact that the swan represents love and love has two sides: a joyous
side filled with extasy and the other side of sorrow and pain. That is the moment when -
the white swan becomes the black swan. g o : _ L}
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Ingelluik / Angel Swan - Sayaka Nagahiro:

Ingelluige roll on minu jaoks téeliselt eriline, kuna see on
minu esimene roll solistina Vanemuise teatris. Ingel- ja
Deemonluige tegelaste kujutamine on unikaalne ja proovile
paney, kuna nad esindavad nii kirge kui ka meeleheidet.
Lavastusprotsess on olnud inspireeriv ja poneyv, olen taas
leidnud oma tugevused ja nérkused ning see on mind tant-
sijana kovasti arendanud.

The Angel Swan role is particularly important to me as this
is my first ever role as one of the lead dancers in the
Vanemuine Theatre. The Angel and Demon Swan are
unique and challenging characters to portray as they
illustrate both passion and desperation. This has been an
exciting and inspirational process, during which I have
rediscovered my true strengths and weaknesses and it has

made me grow as a dancer.




Deemonluik:/ Demon Swan -
Alain Divoux:

Olen alati tahtnud tantsida sellist rolli nagu on
Deemonluik. Ma hindan vaga télgendus-
vabadust - nii Ingel- kui Deemonluik kujuta-
vad tervet rida erinevaid emotsioone, nii et
saan mangida tegelase niianssidega. Deemon-
luik ei ole ei kangelane ega antikangelane,
kuid minu rolliga tuleb lavale ka armastuse
tumedam joéud, mida ongi raske hoomata.

The Demon Swan is the type of role | have
always craved for. | love the freedom of inter-
pretation - both the Angel and Demon Swan
represent a whole spectrum of emotion, so

I can play on the subtleties of the character.
The Demon Swan is neither a protagonist nor
an antagonist, but my role brings a heavy
force to the stage, because the dark side of

love can be overwhelming.
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Sissejuhatus

Hamarusest ilmuvad naine valges ja mees mus-
tas, roivastel jaljed sulgedest. Luik on armas-
tuse stimbol, ent armastus on oma olemuselt
vastandlik: valge pool kujutab r66mu ja eufoo-
riat, must aga kurbust ja meeleheidet. Nagu ei
ole armastust kurbuseta, ei ole ka valget luike
mustata. Valge Ingelluik ja must Deemonluik on
Armastuse kaks lahutamatut tahku.

Proloog

Avaneb vaade paleeaiale ja jarvekesele, kus
ujuvad kaks luike: valge ja must. Kuningas ja
Kuninganna jalutavad paleeaias ning on lum-
matud kaunitest luikedest jarvel. Kuninganna
rasedus on |6ppfaasis, nii tema kui Kuningas
on ootusarevad. Siinnib terve poisslaps. Kah-
juks kestab onn vaid silmapilgu - Kuninganna
on stinnitusel surnud, tema hinge tervitab
Armastuse Ingelluik. Onnetu Kuningas annab
lapse &mmaemandatele. Tema kurbus ja lein
kutsuvad kohale ka Armastuse Deemonluige.

Esimene pilt

Mo66dunud on 18 aastat. Isa ja poeg on aasta-
tega saanud vaga lahedasteks. Prints magab
oma kambiris. Kuningas &ratab Printsi ja
argitab teda oma slinnipdevapeole ruttama,
kilalised juba ootavad! Prints ise ei ole peost
eriti vaimustuses, kuid Kuninga sona jaab
peale ja poiss lahebki.

Palees on kdrgendatud meeleolud, kilalised
on |6busas tujus. Printsi parim s6ber Benno
siseneb koos oma kihlatu Beatrice’iga. Benno
on 6ukonnas darmiselt populaarne ténu
réd0msameelsusele ja heale huumorisoonele.
Beatrice’i imetletakse aga tema ilu ja elegant-
suse parast.

Viimaks saabubki Prints! Kdik narrivad teda
sObralikult hilinemise pérast, ent Prints ei tee
sellest vélja. Ta tervitab Bennot ja tema kaas-
last ning peagi unustab Umbritseva, tantsib ja
viskab dukondlastega nalja.

Peole saabub ka Kuningas, kes palub Printsil
ja pidulistel dukonna etiketist kinni pidada.
Kuningal on Printsi 18. slinnipaeva puhul
pojale eriline kingitus: mustvalge portree
Kuningannast, tema emast, keda Kuningas
piiritult armastas. Kuningas selgitab, et nttd
on Prints piisavalt vana, et leida endale
kaaslane. Printsil ei ole selle vastu erilist
huvi, niisiis toob Kuningas naiteks Benno ja
Beatrice'i, kes hiljuti kihlusid. Printsi palve
peale esitavad Benno ja Beatrice kihlumis-
tantsu, Kuningas on liigutatud.

Printsi tdhelepanu langeb aina ema maalile,
kuid tal ei jaeta hetkegi siivenemiseks ning ta
tdmmatakse tantsule. Peo tipphetkel otsus-
tab Kuningas lahkuda ja magama heita. Ta
heidab viimase pilgu Kuninganna portreele ja
sel hetkel juhtub midagi kummalist. Aeg jaab
seisma, eredad maélestused Idikavad kibe-



dalt talle sidamesse. Ta tunneb endas suurt
armastust, milles on nii r6d6mu kui piina. Hetke
saadavad Ingel- ja Deemonluik, Armastuse
saadikud. Oukondlased plitiavad Kuningat
aidata, kuid Kuningas ei reeda oma toelisi
emotsioone ning lahkub.

Prints hoiab omaette, ignoreerides Benno ja
Beatrice'i plilide tema tuju tosta. Ta ei suuda
oma ema portree vaatamist |6petada. Tasapisi
kilalised lahkuvad. Prints palub Benno abi,

et Kuninganna portree oma kambri seinale
paigutada. Ta tunnetab maali juures tugevat ja
erilist energiat, kuid on liiga vasinud, et selles-
se sliveneda, ja vajub unne. Energia maagi-
lisest portreest kandub edasi Printsi stida-
messe. Prints laseb end oma ema armastusel
kanda, teadmata, kas see on unes voi ilmsi.

Teine pilt

Valge Ingelluik ja must Deemonluik kutsuvad
Printsi mistilisse armastust tais spirituaal-
sesse maailma. Prints on segaduses, kuid ei
karda siseneda. Jarsku ilmub tema ema, kuid
veel ei saa nad kohtuda. Ingel- ja Deemonluik
naitavad Printsile, et elus ei ole miski tasuta,
rddkimata armastusest. Maailm taitub valgete
luikedega, lAmmatades Printsi armastusega.
Ingel- ja Deemonluik narrivad Printsi ega
anna talle selgeid vastuseid, lastes Printsil
luikede jarve peaaegu ara uppuda. Prints
vasib mangust ning tahab oma unenéo sees
uuesti magama jdada. Luiged takistavad

teda, kuid viimaks leebuvad ja tutvustavad
Printsile tema ema. Prints tunneb labi unenéo
kaose toelist armastust, mis on tdnu maagili-
sele portreele saanud reaalsuseks.

Unes néitavad luiged Printsile ilustatud ver-
siooni tema lapsepdlvest. Prints on dnnelik.
Luikedega hullates naeb Prints ka oma vane-
mate armastust, iseenda siindi, ema surma ja
isa meeleheidet. Prints mdistab, et kurbus ja
rodm on lahutamatud. Hairituna vajub Prints
unendgudeta unne.

VAHEAEG

Kolmas pilt

Palees tehakse ettevalmistusi jargmiseks
peoks: on Benno ja Beatrice’i pulmapé&ev.
Kuningas annab peole jarjekordselt piduli-
ku avapaugu. Benno esitab viimase tantsu
poissmehena. Ta kinnitab Beatrice’ile oma
armastust, kuid viskab silma ka teistele daa-
midele palees. Kui jouab katte Beatrice'i kord
viimaseks tantsuks, ei jaa ta Bennole vastust
volgu. Kuningas on ndutu, kuna Printsi ei ole
jlle seltskonnas.

Kuningas leiab Printsi Kuninganna portree eest,
kadunud oma métetesse. Kuningas on kiill
rodmus, et Prints on kingitusest lummatud ja
hoolib sligavalt oma emast, ent isa muretseb, et
see kinnisidee hakkab muutuma ebatavaliseks.
Tal 6nnestub Prints lummusest vabastada ning
nad liituvad ukondlastega peol.




Kuningas kuulutab Benno ja Beatrice’i me-
heks ja naiseks. Abiellunud tantsivad pulma-
valssi. Benno palub Printsil teha Beatrice’iga
Uks tants, kuid Prints on oma métetes kaugel
ara. Oukondlased piitiavad edutult Printsi
tuju tdsta. Kuningas késib pojal end kokku
votta, meelitades teda suure Ullatusega.

Benno ja Beatrice esitlevad Printsile kolme
imekaunist neiut - printsesse Ungarist, His-
paaniast ja Venemaalt. Printsessid proovivad
Printsi vérgutada, kuid Prints jadb nende
vastu kilmaks. Kuningas survestab Printsi
abielluma, kuid Prints keeldub ka niitd. Ku-
ninga vihahoog jahmatab dukonda.

Kartes isa riinnakut, pdgeneb Prints tagasi
mustilisse armastuse ja unendgude maailma.
liImuvad Armastuse saadikud, aga nende varv
on muutunud ja rollid vahetunud - valgest
Ingelluigest on saanud must Deemonluik

ja mustast Deemonluigest valge Ingelluik.
Prints on hAmmingus. Ta markab, et ka ema
maali varvid on moondunud vastupidiseks
nagu filmi negatiiv. Prints sukeldub stigavale
pahupidi péoératud spirituaalsesse maailma.

Kuningas, Benno, Beatrice ja dukondlased ei
moista, kuhu on kadunud Prints. Maad vétab
segadus ja kaos. NiUd ndevad ka nemad, et
Kuninganna portree on varvi muutnud. See
kdik on Kuningale liiga raske taluda, ta kardab,

Neljas pilt

Prints liugleb armastuse, kire ja unendgude
maailmas. Ehk otsib ta oma ema, kuid teda ei
Onnestu leida. Ka luiged paistavad leinavat -
koik mustas. Ingelluik ja Deemonluik ilmuvad
taas oma Gigetes varvides. Prints proovib
oma unendordgastikust vélja vaanelda. Ingel-
ja Deemonluik vihjavad véljapaasule, kuid
Prints peab selle ise leidma. Mustad luiged
méssavad jarvel, selgus on ldhedal. Prints
peab mdistma, et kus on valgus, seal on ka
pimedus, kus r6ém, seal kurbus, kus elu, seal
surm. Ainult siis on tema slida valmis toeli-
seks armastuseks.

Umbrus haabub, ent Prints ei ole tiksinda.
N&htavale tuleb kaunis Printsess, kellesse
Prints silmapilkselt armub, markamata, kui
sarnane on noor naine tema emaga, sest
suur kiindumus paneb teda unustama oma
minevikku. T&mme on vastastikune ning
kirg kasvab, kulmineerudes 0rna, ent tulise
armatsemisega.

Ingelluik ja Deemonluik pihitsevad armastust
ja surma.
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et kaotab lisaks naisele ka oma ainsa lapse.
Oukondlased lohutavad teda, kuid Kuninga
slida on murdumas.
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Epiloog

Esialgu paistab, et ndeme jatkuvalt Printsi

ja Printsessi, kuid Printsi asemel téuseb
oma asja surnud naise juurest siidamevalus
Kuningas. Ta haarab &mmaemandate kaest
lapse ja naaseb voodi juurde, et Kuninganna
viimsele teekonnale saata. Ta vaatab, kuidas
naise hing taevasse téuseb. Kuningas naitab
vaiksele Printsile valgeid ja musti luiki, kes
paleeaia jarvel ujuvad.

Petr Zuska




Introduction

A woman in white and a man in black appear
from the darkness. Their attire bears traces
of swan feathers. The swan symbolises love,
which has two contradictory facets - the
white, representing joy and euphoria, and the
black, epitomising sorrow and despair. The
two aspects cannot exist without each other,
just as the two figures cannot be separated.
The white Angel Swan and the black Demon
Swan are two inseparable facets of love.

Prologue

The view unfolds on the palace garden and

a lake, with two swans floating on its surface:
a white swan and a black swan. On a stroll in
the palace garden, the King and the Queen
marvel at the beauty of the swans. The Queen
is heavily pregnant, and she and her husband
look forward to the baby. The time comes and
the Queen gives birth to a healthy boy. Yet
joy is short-lived - the Queen has died during
the delivery. Her soul is greeted by the white
Angel Swan of Love. The wretched King gives
the baby boy to the midwives. His grief and
sorrow attract the Demon Swan of Love.

Part one

Eighteen years have passed. The father and
the son have grown very close with years.
The Prince is sleeping in his bedroom. The
King wakes him up and urges the Prince to

hurry to his birthday party, the guests are
waiting! The Prince is not overly excited
about the celebration but the King ultimately
succeeds in making his son go.

There is an extraordinary atmosphere at
the palace. Everyone is jolly and exhilarated.
Benno, the Prince’s best friend, arrives with
Beatrice, his fiancée. Benno is very much
liked and very popular among the courtiers
due to his positivity, great sense of humour
and jest, while Beatrice is admired for her
beauty and elegance.

At last, the Prince arrives! Everyone teases
him amicably for being late but the Prince
disregards their remarks. He greets Benno
and his lovely companion, and subsequently
abandons himself to waltz, while also joking
around with the courtiers.

The King arrives to the party and asks the
Prince and the guests to adhere to courtly
etiquette. The King has a special present for
his son’s 18" birthday - a black and white
portrait of the Queen, the Prince’s mother, the
love of the King’s life. The King explains to

his son that he is now old enough to choose a
bride. The Prince does not show any interest,
so the King brings the example of Benno and
Beatrice, who have just got engaged. The
Prince asks Benno and Beatrice to perform an
engagement dance. The King is moved.



Time and again the Prince's attention is
caught by the painting of his mother, yet

he is not afforded a moment to focus and is
pulled into a whirl of dance. At the culmina-
tion of the party, the King decides to leave
and go to bed. He steals one last glance at the
Queen’s portrait, whereupon something pecu-
liar happens. Time seems to stand still, and a
vivid memory thrusts like a knife through the
King’s heart. The King feels a great love, which
harbours both delight and torment, accompa-
nied by Angel Swan and Demon Swan - the
two Spirits of Love. The courtiers approach
the King to help him, but the King contains his
true emotions and departs.

The Prince keeps to himself and ignores
Benno and Beatrice’s efforts to lift his spirits.
He is unable to keep his eyes off the painting
of his mother. The guests leave one by one.
The Prince asks Benno to help him hang the
picture on the wall in his bedchamber. He
senses the presence of something extre-
mely powerful and special in the painting,
but is too tired to delve into it. Exhausted,

he falls asleep. The energy from the magical
portrait moves into the Prince’s heart. Not
knowing whether it is a dream or reality, the
Prince decides to let himself be carried by his
mother’s love.

Part two

The white Angel Swan and the black Demon
Swan invite the Prince to a spiritual world
filled with love. The Prince is perplexed, yet
not afraid of entering. Suddenly, his mother
appears to him, but he cannot meet her yet.
The Angel Swan and the Demon Swan show
him that nothing in life is free, let alone love.
The world fills up with white swans, suf-
focating the Prince with love. Angel Swan
and Demon Swan keep teasing the Prince,
refusing to give him direct answers and
nearly letting him drown in the swan lake.
Worn down by the game, the Prince attempts
to fall asleep again within his own dream. The
swans hold him back, but eventually they
soften and introduce the Prince’s mother to
him. Even through the chaos of the dream,
the Prince feels true love, which has become
reality thanks to the magical portrait.

In his sleep, the Prince is shown an idealised
version of his childhood. The Prince feels
happy. As he plays with the swans, the Prince
witnesses the love between his parents,
himself being born, the death of his mother
and the despair of his father. He realises that
sorrow and joy are inseparable. Distraught,
the Prince falls into a dreamless sleep.

INTERMISSION
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Part three

Preparations for another festivity are under-
way at the royal palace: it’s Benno and
Beatrice’s wedding day. Again, the King offici-
ally launches the party. Benno performs his
last dance as a bachelor. He professes love
to Beatrice, while also flirting with the other
ladies present. In her solo performance, Beat-
rice responds to him in kind. The King is ill at
ease, as the Prince is absent again.

The King finally finds the Prince in front of
the Queen’s portrait, lost in thought. Though
pleased that the Prince is enthralled by his
present and cares deeply for his mother, the
King worries that his son’s obsession is out of
the ordinary. After making the Prince come
round, they join the courtiers at the party.

The King pronounces Benno and Beatrice as
husband and wife. The couple dance their
wedding waltz. Benno invites the Prince to
dance with Beatrice, yet the Prince’s thoughts
are miles away. The courtiers fruitlessly
strive to cheer him up. The King tells his son
to pull himself together, cajoling him with a
major surprise.

Benno and Beatrice introduce three beauti-
ful princesses to the Prince - a Hungarian,

a Spanish and a Russian Princess. All try to
seduce him but the Prince remains unimp-
ressed. The King urges him to get married,
the Prince, however, rejects the idea once
more. The King’s anger causes consternation
among the courtiers.

Fearing an attack from the King, the Prince
flees back to the mysterious universe of love
and dreams. The Spirits of Love appear again,
but their colours and roles have changed - the
white Angel has turned into the black Demon,
while the black Demon has become the white
Angel. The Prince is confused. He also notices
that the colours of the portrait have suddenly
transformed from positive to negative. The
Prince dives deeper into the obscure, upside
down spiritual realm...

The King, Benno, and Beatrice are at a loss
as to where the Prince has disappeared.
Confusion and chaos prevail. Now they, too,
discover that the Queen’s portrait now has
changed colours. The King finds it too much
to bear, fearing that in addition to his wife he
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is about to lose his only child. The courtiers
try to comfort the King, but his heart is on
the verge of breaking.

Part four

The Prince is immersed in his world of
dreams, desire and love. He may be looking
for his mother but he cannot find her. The
swans, too, seem to grieve - all of them now
in black. Angel Swan and Demon Swan ap-
pear, once again in their original colours. The
Prince attempts to break free from the maze
of his dream. The Angel and the Demon hint
at the direction, yet the Prince must find his
own way to make sense of things. The black
swans churn up the lake’s surface, clarity is
near. The Prince must understand that where
there is light, joy, and life, there is darkness,
sorrow, and death. Only then will his heart be
open for true love.

Everything fades away, yet the Prince is not
alone. A beautiful Princess emerges and the
Prince immediately falls in love, not realising
how similar the young lady is to his mother.

Tk

His-affeetionfor the princess erases the-past.
The attraction is mu;‘ual gnd desire grows, cul-
minating in tender and passionate lovemaking.

The white Angel Swan and the black Demon
Swan celebrate love and death. K
Epilogue 3
At first, it seems that we si;lll see the | Prince

and the Princess, but instead, the heartbro- )
ken King stands fror be5|de FhS"W|fe v(Fllo has
just passed away. He take_s the:baby from the
midwives and returns to the bed to send the
Queen on her final journé'y. The King watches
his wife’s soul ascending ta heaven: He shows
the little Prince a white swan and a black swan .
floating on the lake in'tl'f;b_algce garden. = ~" ..
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Benno - Gerardo Avelar:

Roll oli keeruline, kuna pidin tavaparasest
rohkem kasutama néitlemisoskuseid. Raken-
dan i'ga'-v6imalu'.5"f, et luua laval erilisi momen-
te nii on"ia tegel_ase kui tantsupartneri Yuki-
koga, aya ka Gus:ga, kellega oleme parimad
s6brad n:r’selles lavastuses kui ka pariselus.
Olen. tanybk vo:maluse eest selles balletis
osafeda, san’hm ka vabaduse eest olla taas
IaVaIya anda endast maksimum.

4 ?':_. ; h
The{ole pf B_eni:no was challenging to work on
especially ggééﬁép of the acting details that
come witﬁ?’\t‘l have learned to take every
oppqr«tumfy to create special moments with
0% charaﬁg_g and dance partner Yukiko, and
also Gus, becausé as we are best friends in
this ballet, so are we in real life. | am very
grateful for the chance to work in this pro-
duction and also for the freedom to be back

on stage, pushing myself beyond my limits.



Beatrice - Yukiko Yanagi:

Beatrice’i roll oli minu jaoks véljakutse, kuid
sellest hoolimata tunnen end esinedes ise-
endana, mu siida ja meel on igas liigutuses.
Publik ei nde mind rolli esitamas, pigem née-
vad nad téelist Beatrice’i ja tema lugu laval
lahti hargnemas.

Beatrice is a challenging role, but despite this,
I feel that | can be myself and put both my
heart and mind into every movement. The au-
dience does not see me playing a role, rather,
they see and feel the real Beatrice and her

story unfolding before their eyes.




Pjotr lljits TSaikovski (1820-1893)
oli ks vene klassikalise simfoonia rajajaid ja nn
psthholoogilise suuna esindaja vene muusikas.
Teda peetakse ka balleti kui tantsulis-muusikalise
Zanri Gheks olulisemaks arendajaks. TSaikovski
oli esimene vene helilooja, kes saavutas tuntuse
kogu maailmas. Tema muusikat iseloomustab
dramaatiline véljendusrikkus ja poeetiline
lGdrilisus, mis on kohati peaaegu romantili-
selt sentimentaalne.

T8aikovski siindis Uuralites, tema isa oli mae-
insener ja tootas tehasedirektorina. TSaikovski
musikaalsus avaldus varakult. Pere kuuest lap-
sest, kes koik 6ppisid klaverit, oli ta andekaim
ja ilmutas muusika vastu varakult suurt huvi.

Sellest hoolimata lootsid vanemad, et pojast
saab tubli ametnik ning 10-aastane Pjotr asus
Oppima digusteaduste kooli. 1859. aastal kooli
|I6petanud TSaikovski sai titulaarnduniku koha
justiitsministeeriumis ning pidas seda ametit
neli aastat, todedes siis, et see t606 ei paelu
teda vahimalgi méaaral.

21-aastaselt, aastal 1862, astus TSaikovski
Peterburi Konservatooriumisse kompositsiooni
dppima. Opingute ajal andis ta eratunde ning
kéis palju teatris, tulevasele heliloojale avaldasid
sligavat muljet Glinka ooper ,,lvan Sussanin”

ning Mozarti ,Don Giovanni”. 1865. aastal |6petas
ta konservatooriumi hdbemedaliga ning samal
aastal kanti Pavlovskis ette tema esimene suurem
heliteos ,Karaktertantsud”. Kontserti juhatas
Johann Strauss noorem. 1868. aastal jdudis pub-
liku ette helilooja 1. simfoonia, mille publik vottis
vaga soojalt vastu. 1866. aastal kutsuti ta teo-
reetiliste ainete professoriks vastavatud Moskva
konservatooriumisse. Kiimne aasta jooksul
konservatooriumis Opetades |6i ta mitmeid
tédhelepanuvaarseid teoseid: kolm siimfooniat,

1. klaverikontserdi, neli ooperit, balleti ,,Luikede
jarv”, klaveripalade tsikli ,Aastaajad”. 1869. aastal
esietendus tema esimene ooper ,Vojevood”, mida
helilooja kirjutas muuhulgas ka Haapsalus.

1870. aastatel hakkas TSaikovski kuulsus heli-
loojana kasvama. Tema teoseid kanti ette nii
Moskvas kui Peterburis. 1872. aastal valminud
ooper ,OpritSnik” sai aga negatiivse kriitika
osaliseks ja nii mé6dus mitu aastat, enne kui ta
taas ooperi juurde poordus. 1875. aastal tellis



Moskva Keiserlik Teater TSaikovskilt balleti-
muusika. Valmis ballett ,Luikede jarv”, ks
balletiajaloo kuulsamaid teoseid.

Helilooja isiklik elu ei olnud kuigi 6nnelik. 1877.
aastal abiellus ta muusikatudengi Antonina
Miljukovaga, ent saades aru oma sobimatu-
sest selleks kooseluks, hiilgas oma abikaasa
dige pea. See katastroof pdhjustas heliloojal
narvivapustuse ja enesetapukatse. Ta soitis
Venemaalt minema ning t66tas vabakutse-
lisena Saksamaal, Itaalias, Prantsusmaal

ja mujal. Nendel reisidel toetas teda rikas
heategija, madam von Meck, kelle simpaatia
ta oli palvinud. Naine toetas teda rahaliselt

ja emotsionaalselt 14 aastat, mille jooksul ei
kohtunud nad kordagi, ent séilinud on nende-
vaheline varvikas kirjavahetus, milles arutleti
poliitika, psiihholoogia, religiooni ja armastuse
Ule. Tanu von Mecki toetusele sai TSaikovski
taielikult piihenduda komponeerimisele. Tema
kontserdid mitmetes Euroopa linnades olid
menukad. Loominguga tegelemine aitas helilooja
kriisist Ule, kuid siiski peegelduvad tema 1877.
aastal valminud 4. simfoonias traagilised tunded
ja pettumus.

Uheks T3aikovski tippteoseks on ooper
~Jevgeni Onegin”, mille esietendus toimus

29. mértsil 1879 Moskva Vaikeses Teatris. 1890.
aastatel lisandusid tema lavateoste nimekirja
ooperid ,Mazepa” (1883), ,Padaemand” (1890),
»Jolanthe” (1891 ja balletid ,Uinuv kaunitar”
(1889) ning ,,Pahklipureja” (1892).

Lisaks mahukale lavamuusikalisele loomingule
on T8aikovski kirjutanud kuus siimfooniat,
simfoonilisi fantaasiaid, kontserte soolopillidele
ja romansse. 1893. aastal valiti TSaikovski
Cambridge’i tlikooli audoktoriks.

Pjotr Iljits TSaikovski suri 6. novembril 1893.



Ballett ,,Luikede jarv” vaimis aastal
1877 ning oli helilooja esimene ballett, teose
kirjutamiseks kulus aasta.

Uurijad pole tanini suutnud vélja selgitada, kust
tuli idee balleti libretoks véi millised teosed
heliloojat sellise loo kirjutamiseks inspireerisid.
Ka pole péris kindlalt teada, kes on libreto au-
tor, kuid usutakse, et need vdisid olla Moskva
Suure teatri kunstiline juht Vladimir BegitSev
ning sama teatri tantsija Vassili Geltser. Kdige
rohkem toetajaid on teoorial, et libreto p&hineb
vene ja saksa folklooril, aga uskujaid on ka
hipoteesil, et TSaikovskit inspireeris Bavaaria
kuninga Ludwig Il surm, keda kutsuti Luige-
kuningaks ning kes veidi mistilistel asjaoludel
uputas end jarve. Oletatakse ka, et libreto kirju-
tajat on inspireerinud Richard Wagneri teosed,
eriti ,Lohengrin” ja ,Tannh&user”.

Algse ,Luikede jarve“ kangelanna Odette’i ema
on haldjas ning isa kuningas. Odette ja tema
sObrannad saadavad péevase aja méoda luike-
dena, ent 60siti muutuvad inimesteks. Odette’i
vaenlane on tema vO0rasema, kes puiliab teda
tappa, ent tltarlast kaitseb tema peas olev
vblukroon, tema inimvanaisa parandus. Odette’i
armub prints Siegfried, kes tdotab titarlapsega
abielluda, ent teda takistab kurja vodrasemaga
liidus olev noid Rothbart. Lugu I6ppeb traagili-
selt, Odette sureb.

Balleti esmalavastuse koreograaf oli Julius Rei-
singer. Balleti proovid algasid 23. martsil 1876
ning Reisingeril kulus koreograafia loomiseks
11 kuud. Helilooja osales proovides, ent sekkus
véhe. Esietenduse vastukaja ei olnud para-

ku selline, nagu helilooja ja lavastaja lootsid.
Vaatajad ja kriitikud ei votnud teost sobralikult
vastu, kriitilised olid ka tantsijad ja orkest-
randid. Kriitikud leidsid, et muusika on liiga
larmakas, liiga wagnerlik ja liiga simfooniline,
kriitilised oldi koreograafia suhtes. Esmalavas-
tus oli niisiis 1abi kukkunud.

1877. aastal esietendunud balleti libreto to6tati
hiljem Gmber ning 1895. aastal Peterburis lavale
joudnud versioon erines algversioonist mar-
gatavalt. Koreograafiks oli Marius Petipa, kuid
TSaikovski ise suri enne uue versiooni esieten-
dumist. Helilooja oli aga t66 alustamise juures
ning kiitis ndahtu kdigiti heaks. Uuslavastuse
libretos oli voérasema asemel kurjuse esindaja
Rothbart, kes oli stitidi tutarlapsi vangistavas
noiduses, mis neid inimestest luikedeks moon-
das. Esietendus toimus 4. martsil 1877 ning oli
seekord edukas.

~Luikede jarve” edulugu balletilavadel sai dige
hoo sisse alles 20. sajandil, mil seda teost hakati
lavastama kdikjal maailmas ning Odette’i roll sai
koigi tipp-baleriinide unistuste rolliks. Petipa
koreograafiat kasutatakse paljudes lavastustes
tanini, kuid aegade jooksul on TSaikovski muusi-
kale loodud ka palju teistsuguseid lavastusi.

Eestlaste teadvusesse joudis ,Luikede jarv”
esmakordselt juba 19. sajandi I16pul, kui Karl
August Hermann avaldas ajakirjanduses artikli
~-HUppemang ,Kurgede tiik“, kus ta tutvustas
lugejatele TSaikovski balletti. Eesti balletilavale
joudis teos 1940. aastal Estonia teatri lava-
laudadel, Vanemuise lavale jduab TSaikovski
sLuikede jarv“ aga esmakordselt.



Prints / Prince - Gus Upchurch:

Printsi rolli tantsimine ,,Luikede jarves”

on olnud mu unistus juba lapsepdlvest
saati, kui ema mind seda balletti teatrisse
vaatama viis. Nagin esimest korda meest
peaosas ja see oli tohutult inspireeriv. Niilid
olengi ise selles rollis ja osa lavastusprot-
sessist, see on uskumatult oluline ja eriline
aeg minu karjaaris.

To play the Prince in Swan Lake has been a
dream of mine since my mother took me to
see it as a child. Seeing a male leading role fil-
led me with a huge sense of aspiration. Now,
performing it myself and being a part of the
creation process is an incredibly special ande

inspiring time in my career.



Miks otsustasid nii tuntud balletti lavastada uues versioonis? Miks mitte klassikaline
»Luikede jarv“?

Olen alati olnud sedasorti kunstnik, kes peab t66s pohiliseks oma visioonide elluviimist, kuid
kui ma votan ette maailmakuulsaid materjale, pliian alati austada heliloojaid ja geeniusi, kes
on need teosed loonud, samas tahan anda midagi uut ja varsket ka enda poolt. Tahan kaevuda
originaallugude sligavustesse, et leida see miski, mis mind konetab, leida see mustika nendes
lugudes. Oluline on tuua need kuulsad lood tdnapédevase vaataja jaoks |ahemale, et suhestuda
nendega nii ratsionaalselt kui emotsionaalselt. Klassikaliste versioonide puhul vdib see vahel
olla keeruline.

Mul ei ole huvi lavastada ,Luikede jarve“ nii, nagu seda 140 aastat tagasi tehti, sest ma ei ole
oma lavastajatllibilt taastaja voi rekonstrueerija. Samas ei ole mul otseselt midagi ka kuulsate
ballettide traditsioonilise lavastamise vastu — 90% oma karjaarist olen tantsinud ja loonud
koreograafiat klassikalistes balletitruppides. Traditsiooniline taust on oluline ja selle esteetika
on kaunis, aga mulle kui loojale méjuvad traditsioonilised versioonid liiga I6petatuna. Vaadates
kuulsa kunstniku maali, hindan kdrgelt tema tehtud t66d, aga kui hakkaksin ise maalima, ei
Uritaks ma teda kopeerida. Iga kunstnik on siiski isiksus.

Millised olid klassikalise versiooni peamised probleemid, mis ajendasid sind teost iimber
kirjutama?

,Luikede jarv“ on tdendoliselt maailma tuntuim ja olulisim ballett, aga 21. sajand on parata-
matult hoopis teistsugune vorreldes ajaga, mil TSaikovski oma muusikat kirjutas voi Marius
Petipa oma koreograafia I6i. Kunst, Ghiskond ja eluviisid on totaalselt teistsugused. Teater on
elav organism, mitte muuseum, ja seetdttu peab teater kaasas kdima ka thiskondlike arengu-
tega. Teater ei ole museaalne kivistis, vahemalt ei tohiks olla.

Seda 6eldes ei arva ma siiski, et minu ,Luikede jarv* ja klassikaline versioon oleksid vaenlased.
Me teame, et inimestele meeldib klassikaline ballett, pileteid milakse neile etendustele ju
palju. Kui lavastuste p&hjaks olevad lood on tdnapéeval jatkuvalt loogilised, siis voime neid ju
edasi lavastada. Mulle tundub aga naljakas, et traditsioonilises ,Luikede jarves” on 24 tiillsee-
likutes naist, kes peaksid olema luiged ja Prints lihtsalt armub Uhte lindu... See ei ole veenev
ja seetottu tahtsin leida viisi, kuidas jadda mones mdttes truuks klassikalisele versioonile, ent
teha seda usutavamal viisil.



-

21. sajandil otsib teater iiha enam uusi valjendusvahendeid ja ideede siimbioose, et kone-
tada tanapdevast inimest. Kas tdnapaeval on iildse vaja klassikalist balletti?

Moned aastad tagasi kutsus Boris Eifman mind ja teisi koreograafe Peterburi imarlauale, et
arutleda teemal ,Klassikaline ballett - teater v6i muuseum?”. Arutelud kestsid kaks p&eva

ja tulemusteni ei jdutudki! Uhest kiiljest on see tdesti muuseum, aga selles on ka teatud ilu.
Kindlasti ei peaks me klassikalise balleti lavastamisest loobuma, see on ju kogu meie esteetika
aluseks. Moned eksperdid ja ajaloolased (tlesid Peterburis, et kui Petipa ndeks seda, mida
meie praegu kutsume klassikaliseks versiooniks, ei tunneks ta sellest suurt midagi dra. Mida
sellisel juhul ,klassikaline versioon® ildse tdhendab?

Kust leidsid inspiratsiooni oma ,,Luikede jarve* versiooniks?

Pandeemia ajal tuhistati enamik minu lavastuste esietendustest. Mul oli vdga palju aega lu-
gemiseks ja mdtlemiseks, kasutasingi seda, et valmistuda oma tulevasteks t66deks. ,Luikede
jarv* oli suur kivi mu siidamel, oli raske leida oma lugu. Inspiratsiooniks pé6rdusin erinevate
allikate poole, naiteks lugesin sarnase temaatikaga muinasjutte. Kuulus tSehhi muinasjutu-
kirjanik-Bozena Némcova kirjutas 19. sajandil imelise jutu noorest ndgusast mehest, kes
muutus luigeks. Sellel lool on ,Luikede jarvega“ vorreldes vastupidine siindmuste kéik ja see
hakkas mind huvitama. Minu jaoks oli oluline mdista ,Luikede jarve“ parimust, selleks tdotasin
1abi erinevaid legende ja rahvajutte, mis puudutasid linde. Selgus, et linnud siimboliseerivad
silda maise ja spirituaalse maailma vahel.. Samuti see, et luik ise on armastuse siimbol. Sealt
joudsin motteni, et kus on armastus, seal on ka surm ja sellele taandub tegelikult kogu kunsti
olemus. See idee hakkas mu peas idanema ja segunes varasemalt loetuga.

Téispikka intervjuud loe-Vanemuise 2021/22 sligishooaja ajakirjast Ramp. Q
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Petr Zuskaon euroopaliku stiiliga koreograaf, lavastaja ja tantsija,
suurepdrane kunstnik TSehhi tantsumaastikul, kes on to6tanud ka maailma-
kuulsates balletitruppides. Tema loomingus segunevad omanéolise loomin-
gulise véljendusviisi kaudu neoklassika bel canto ja innovaatilised kaas-
aegsed vormid. Zuska lavastused on kdrgetasemelised, elavad ja kujutavad
maailma téis simboleid, arhetliipe, spirituaalseid kiisimusi ja moraalseid
printsiipe. Ta on eriline lavastaja just tdnu huumorimeelele, kavalusele ja
provokatiivsusele, mis tema loomingus alati esindatud on.

Zuska l0petas aastal 1994 koreograafia ja mitteverbaalsete teatritehnikate
Oppekava Praha Etenduskunstide Akadeemia muusika- ja tantsuosakonnas.
Peale kooli esines Zuska solistina Divadlo Na zabradli teatris Pantomima
Ladislava Fialky ke all, Praha Kammerballetis Pavel Smoki ke all, Tsehhi
Rahvusballetis ja balletikompaniides Miinchenis, Augsburgis ja Montrealis.
Ta esines kull klassikalistes balletilavastustes, kuid enim siiski kaasaegsete
lavastajate loomingus, tehes koost6dd selliste tSehhi koreograafidega nagu
Jifi Kylian, Pavel Smok ja Libor Vaculik ning muijalt maailmast naiteks Alvin
Ailey, Gerhard Bohner, Robert North, Mats Ek, Hans van Manen, Christopher
Bruce, Ohad Naharin, Nacho Duato, Itzik Gallili ja teistega. Balletiartistina
esines ta riikides (ile maailma, kuid 1990. aastatel to6tas ta pisikllalisena
Brno Rahvusteatris ja Slovakkia Rahvusteatris.

2002-2017 oli Zuska TSehhi Rahvusballeti kunstiline juht, lavastades sel
perioodil kuus taispikka balletti ja mitmeid Ghevaatuselisi lihilavastusi. Zuska
juhtimisel andis TSehhi Rahvusballett etendusi 36 kuulsal maailmalaval: Mosk-
vas, Washingtonis, Ateenas, Tallinnas, Beijingis, Pariisis, Tel Avivis ja mujal.

Alates 1990. aastatest on Zuska kokku lavastanud rohkem kui 50 balletti nii
kodu- kui vélismaal, muuhulgas teatrites nagu Hamburgi Balletiteater, Augs-
burgi Balletiteater, Dresdeni Semperoper, Lati Rahvusooper, Peterburi Maria
Teater, Taani Kuninglik Teater, Deutsche Oper am Rhein, Ldane-Austraalia
Balletiteater, Soome Rahvusballett, Monte Carlo Balletiteater, Bostoni Balleti-
teater, TSehhi Rahvusteater, Brno Rahvusteater, Laterna Magika Teater,
Praha Kammerballett, Bohemia Ballettitrupp ja Praha Juuniorite Ballett.

Ta on teinud koost66d ka rezissooride ja koreograafidega mitmete draama-
ja ooperilavastuste juures. Aastal 2021 esietendus Zuska kirjutatud ja lavas-
tatud ,Teraapia“ Dejvice Teatris Prahas.



Zuska on voitnud mitmeid nimekaid auhindu nii tantsija kui koreograafina,
nende hulgas Thalia teatriauhind (1993 ja 1997), Prix Dom Perignon (1999),
algupérase koreograafia auhind Niddistantsu konkursilt (2006 ja 2008),
aasta koreograafia tiitel (1996 ja 2002), TSehhi kirjandusfondi auhind (1993 ja
1994), Opera Plus auhind tunnustamaks 25 aastat t66d TSehhi Rahvusballetis
(2015 ja 2017), TSehhi kultuuriministeeriumi tunnustus panuse eest teatri-
ellu (2017) ning viimati, 2019 aastal, parima koreograafia auhind CR BALET
2019 tantsufestivalil Praha Kammerballeti lavastuse ,Bukett” eest.

Risto Joost onalates 2020. aasta sligisest Vanemuise teatri
muusikajuht ja peadirigent, 2009. aastast Rahvusooper Estonia koosseisuline
dirigent. Ta on juhatanud mitmeid rahvusvaheliselt tunnustatud orkestreid
nagu Bergeni Filharmoonikud, Veneetsia Teatro La Fenice orkestrit, Peter-
buri Maria Teatri orkestrit, Sevilla Kuninglikku Simfooniaorkestrit jt. Eestis
olnud Tallinna Kammerorkestri peadirigent (2013-2019), juhatanud Eesti
Riiklikku Simfooniaorkestrit ja teisi. Samuti on Joost seisnud dirigendina
mitmete kdrgelt hinnatud kooride ees: Madalmaade Kammerkoor (pea-
dirigent 2011-2015), Leipzigi MDR Raadiokoor (kunstiline juht 2015-2019),
Rootsi Raadio koor, Ars Nova Copenhagen jt. Eesti Rahvusringhaalingu
muusikatoimetajad valisid Joosti aasta muusikuks 2018 korgete vaartuste
kandmise ja edasiandmise eest muusikas. 2006. ja 2016. aastal palvis Eesti
Muusikanoukogu helikunsti sihtkapitali aastapreemia ning 2011. aastal Eesti
Vabariigi noore kultuuritegelase preemia.
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Daniel Dvoradk on Tsehhi stsenograaf. Ta dppis arhitek-
tuuri ja stsenograafiat nii Praha Kunsti-, Arhitektuuri- ja Disaini-
akadeemias kui ka Viini Kunstiakadeemias. Koos lavastaja Jifi
Nekvasiliga asutasid nad aastal 1988 eksperimentaalse ooperiteatri
Opera Furore (praegune Opera Mozart), kus Dvorak té6tas stseno-
graafina ja oli kdikide lavastuste kaasautor. Dvordk on olnud Praha
Riigiooperi, Praha Rahvusteatri ja Brno Rahvusteatri direktor. Ta on
too6tanud suurte TSehhi muusikalide juures ja loonud lavakujundusi
muusikafilmidele. 1999. aasta Praha Kvadrenniaalil, mis on maailma
suurim etendusdisaini, -ruumi ja lavakujunduste néitus, voitis
Dvorak koos oma T$ehhi meeskonnaga esikoha. Aastal 1999 palvis
ta Alfréd Radoki nimelise stsenograafia auhinna ja nomineeriti sa-
male auhinnale uuesti 2004. aastal. 2002. aastal pélvis ta Prantsus-
maa valitsuselt Kunstide ja Kirjanduse ordeni.

Pavel Knolle on tsehhi kostuimikunstnik, tantsija, koreo-
graaf ja lavastaja. 1985 Iopetas ta Praha Tantsukonservatooriumi
ning asus tantsijana t66le multimeediateatris Laterna Magika, mille
juhiks sai ta aastal 2010. Aastal 2017 tdi ta seal vélja originaallavas-
tuse ,Kuubik” ja aastal 2018 lavastuse ,Aed“. Knolle on esinenud
mitmetes suurtes maailma linnades nagu Viin, Montreal, Rooma,
Tel Aviv ja paljud teised. Ta on teinud kostilmi- ja lavakujundusi
TSehhi teatritele nagu Brno Rahvusteater, F.X. Saldy teater, Moraa-
via-Sileesia Riiklik teater ja teised. Knolle té6tab kunstnikuna nii
Praha tantsukompaniis Dekkadancers kui Praha Kammerballetis.
Lavastaja Petr Zuskaga on ta varemgi koos td6tanud - ta 16i lava-
kujunduse Zuska balletile ,Romeo ja Julia“ aastal 2018 Vanemuises.
2002. aastal palvis Knolle T$ehhi tantsuliidu auhinna.



Marg us Vaigur on Endla Teatri valguskunstnik. Ta |6petas
1985 J. Kéleri nimelise Viljandi 4. Keskkooli ja 2003 Viljandi Kultuuri-
kolledzi. To6tanud 1994-2002 Ugalas valgusmeistrina, aastast 2002
Endlas valguskunstnikuna ja valgusala juhina. Olnud aastast 2008
Tartu Ulikooli Viljandi Kultuuriakadeemia teatrikunsti visuaaltehno-
loogia ja valguskujunduse 0ppejdud. Vaigur sai aastal 2006 Endla
kolleegipreemia ja aastal 2008 Eesti teatriauhindade kunstniku-
auhinna koos Silver Vahtre ja Krista Tooliga lavastuse ,Kangelane“
kujunduse eest.



Kuningas / King - Silas Stubbs:

Tavaliselt ei saa ,,Luikede jarves* Kuninga

rollis eriti tantsida. Petri versioonis on

see tegelane aga palju siigavam - Kuninga .. ..
traagiline minevik annab suure-parase ¥ e
vbéimaluse néidata tema iseloomu an

emotsioone. Tanu oma pikaajalisele

kogemusele tantsijana saan anda Kunin-

gale ka teatud kiipsuse. -

In a typical production of Swan Lake,fthe
role of the King tends to be w:th little ;o

no dancing. In Petr’s vers:on the role.i le P
much more complex - the King’s: trauma- 4
tic past poses a wonderful challeng gf —
showing much characterization qnd ‘emo-
tion. It is nice to use my experience?fas a

dancer to add some maturity to the role.




Kuninganna ja Printsess / Queen and Princess -
Hayley Blackburn:

Minu tegelase surm iihel piihalikumal momendil noore pere elus kéivitab
kogu balleti siindmustiku. Peamine keerukus on leida dige tasakaal ema
kurbuse ja roému vahel: maagiliselt kohtab ta taas oma poega, kelle suureks
kasvamist ta pole ndinud. See nditab armastuse kahte poolt, mida siimboli-
seerivad ka Ingel- ja Deemonluik, kuid need armastuse pooled eksisteerivad
ka ema siidames.

My character’s death at one of the most precious moments in this young
. family’s life is what precipitates the actions of the entire ballet. Finding the
e, balance between the mother’s feeling of sorrow and joy is a hard but im-
I portant target to strike: in moments of magic, she sees him again, although
sadly having lost the chance to witness her son grow up. It speaks to the
/mam themes of the two sides of love as represented by the Angel and Demon

a‘_, / Swan characters, but they also reside deep in the mother’s soul.
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