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OSADES:

OSCAR, Pippa elukaaslane - Priit Strandberg
_ PIPPA, Oscari elukaaslang — Kart Tammijarv
DORIS, abielis Adamiga - Piret Laurimaa
-ADAM, abielus Dbrisega - Karol Kuntsel
LYDIA, abielus Alexiga, Adami ja Oscari ema - Kiilliki Saldre
ALEX; abielus Lydiag'a, Adami ja Oscari isa — Peeter Volkonski
EMMA, neliteist, Adami ja Dorise tiitar — Nora Liis Palu v6i Lauren Aunpuu

KEHAKEELE UURINGUD, mis 20. sajandil eriti moodi tulid, ei ole teadus, pigem pseudoteadus.
Sellealaseid uurimistoéid ja valjaandeid on aga labi aegade saatnud suur lugejaedu, sest kes ei tahaks
oma suhtluspartneri jalgade asendi, kehahoiaku voi peakallutuse jargi kindlaks teha tema salajasi
motteid ja soove? limselgelt on kehakeele uurimine ponev tegevus, sest vaidetavalt moodustab kahe
inimese omavahelisest suhtlusest verbaalne osa vaid 7%, vokaalne (haaletoon, selle erinevad varjundid
jne) 38 % ning mitteverbaalse osa kanda jaab suhtlusest tervelt 55 %. Véidetakse ka, et kui inimese
verbaalne jutt ning kehakeel erinevaid sdnumeid edastavad, maksab rohkem uskuda kehakeelt, sest
seda ei suuda enamik inimesi kaugeltki nii hasti kontrollida kui juttu, mida nad raagivad. Spetsialistid
vdidavad, et inimeste valjendusliigutused vastavad nende hingeseisundile ning annavad edasi nende
elamusi ja métteid, neil liigutustel on reflektoorne iseloom. Kehakeele tundmadppimist on peetud
heaks lisaoskuseks igale tavasuhtlejale, kes tahab oma suhtlusoskusi tdsta, samuti on arvatud, et neist
teadmistest voiks abi olla nii t66- kui arisuhetes. Olgu kuidas on: kui asjasse mitte liiga surmtosiselt
suhtuda, on see (ks tore mang, millel sageli ka oma tbetera sees.

Kehakeelega on seostatav ka kognitiiv-kaitumisteraapia, mis ldhtub arusaamast, et inimest hairiv
enesetunne ja kaitumine tulenevad negatiivsetest motetest, tolgendustest ja t&hendustest.
Negatiivsete métete muster [ahtub aga isiklikest hoiakutest ja toimetuleku reeglitest, mis omandatakse
elu jooksul. Inimene motestab pidevalt enda iimber toimuvat. Negatiivsed métteahelad kutsuvad esile
negatiivseid emotsioone, millele reageerib ka keha ja mille tulemusena hakkab inimene ebakohaselt
kaituma voéi hoopis valtima teatud tegevusi. Motted, emotsioonid, flisilised aistingud ja kditumine on
omavahelises vastasmojus ning lihes valdkonnas midagi muutes tekib muutus ka teistes.



KUIDAS REAGEERIB KEHA, KUI ME EI RAAGI TOTT?

Vaevalt leidub inimest, kes saaks katt sidamele pannes vaita, et pole elu jooksul ealeski valetanud.
Valesid on igasuguseid ja vahel pole need sugugi pahatahtlikud, vaid kantud hoopis parimatest
soovidest ja eesmarkidest. Kehakeele eksperdid vaidavad aga, et ka kdige osavamad valetajad ei
suuda kontrollida oma keha automaatseid ehk reflektiivseid reaktsioone, mis kehas valetamise ajal
paratamatult tekivad. Vaidetavalt tekitab valetamine stressi, mis olenevalt inimesest vdib ulatuda
kergest pingest kuni suure hirmuni. Valetaja vererohk téuseb, siidametegevus kiireneb, hingamine
muutub ning kahvatuks v&ib muutuda ka ndgu. Vdhekogenud valetajad vdivad silma torgata ka
punastamise ja higistamisega. Kogenud valetajad suudavad tihti aga selliseid marke valtida. Milliseid
on need kehakeele méargid, mida inimesed valetades enamasti véltida ei suuda?

- Nina puudutamine. Viidetavalt tekib ebatde rdakijal sageli vastupandamatu soov nina
sligamiseks. Fusioloogiliselt selgitatakse seda stressist tekkiva vere dravooluga néost,
millele jargneb ulatuslik verevool nina imbruses asuvatesse veresoontesse. See tekitab
vajaduse nina silitada, puudutada véi lausa kratsida. Opikunaide on siin USA president
Bill Clinton, kes Monica Lewinsky afaéri asjus toimunud tlekuulamisel vaidetavalt lausa 25
korda oma nina siigas. Siinkohal on aga oluline teada, et nina puudutamine pole veel kindel
téend valetamisest - see voib olla ka méark ebakindlusest, sonade otsimisest, segadusest.

- Kehahoiak. Need, kes ei rdagi tott, plltavad sageli oma suhtluspartneriga tekitada suure-
mat distantsi, naiteks ndjatuvad tooli seljatoel voimalikult taha. Ka toolil nihelemine voib
reeta, et kdik pole korras ning inimene sooviks esimesel véimalusel ebameeldivast situat-
sioonist jalga lasta.

- Peaasendid. Paljud teavad, et valetades on inimesel raske dialoogipartnerile silma vaada-
ta. Valtides pea drapddramist, muutub valetaja keha sageli jaigaks ning tema né&oilmed
jddvad véaga staatilisteks.

- Na&oilmed. Eksperdid vaidavad, et ndoilme reedab meid sageli, kui Gritame tdest korvale
hiilida ning enamasti maksab sellistel juhtudel uskuda néol peegelduvat rohkem kui lau-
sutud sonu.

- Silmad. Vilavad silmad, mis otsekontakti valdivad, annavad sageli marku, et raddkija tunneb
end ebamugavalt voi slitdi. Ka silmade sulgemine on sama ebamugavustunde véljendaja.
Kui aga raakija ainiti otsa pornitseb, vdib seegi olla riindav katse teid oma tdes veenda.

,Silmakeelt” voib kontrollida véikese katsega. Klsige oma katseobjektilt midagi lihtsat,
mille vastust te teate ja mis ei tekita vastajas liigseid pingeid ning jélgige, mismoodi tema
silmad (millises horisontaalses suunas) liiguvad, kui ta raagib tott. Seejarel kisige midagi,
millele ausalt vastamine vdib olla partneri jaoks probleem ning jalgige, kas tema silmad
liiguvad vastamise jarel samas suunas nagu eelmise kiisimuse jarel, véi mujale. Kui silmad
liiguvad teises suunas, on tdendosus suur, et partner ei raagi tott.

- Suu. Kui véike laps valetab, juhtub sageli, et ta katab kdtega oma suu. Taiskasvanu kontrol-
lib end paremini, ent tdstab ometigi sageli oma ke suu poole, puudutab I6uga, poske vms.

- Kaed. Ebatderadkija sagedased Zestid on 6lakehitus ning avatud pihuga véljapoole p&or-
duv kasi. Vaidetavalt valjendab see abitustunnet, mida valetaja raakides tunneb.

- Jalad. Ka jalgade liikumisest v&ib nii méndagi vélja lugeda. Jalgade vddnamine, nendega
koputamine vdi nende néksutamine voib anda tunnistust sellest, et kdik pole nii nagu néib.

Kdigi nende tunnuste avastamisel ja jalgimisel tuleb aga arvestada, et liksikud kirjeldustega sobivad
tunnused ei pruugi veel anda kindlat vastust, kas tegu on valetamisega véi ei. Selleks, et jouda toele
jalile, tuleb neid jalgida slisteemselt, kogumina.

Spetsialistid soovitavad kehakeele lugemise oskust harjutada teleri ees. Eriti palju uurimismaterjali
annavad kehakeelehuvilistele poliitikute teledebatid.

Kasutatud kirjandus: Peaasi.ee, T. Bachmann ,Valetamise méargid, A. Jaskolka ,Kuidas lugeda ja
kasutada kehakeelt“, A. Pease ,Kehakeel“






»Elamise reeglite“ prooviperioodi tegi kaasa teatriteaduse magistrant ja psiihholoog Merilin
Jirjo. Jagame katkendeid tema proovipaevikust.

25.09.18

Proovid on nii kaugel, et otsustasin teha seda, mida psiihholoogid niikuinii teevad - analliisivad.
Ehk siis otsustasin Ule vaadata, kust tegelaste probleemid ikkagi tulevad. Hakkasin joonistama
skeeme, uurima emotsioone, mida laval nédeb, otsima (voimalikke) peidetud mdtteid. Esimene
tddemus on fakt, et meie ees on (iks 6nnetu perekond: autoritaarne isa, kelle kdest véim on (ihe
hetkega pudenenud ning ema, kes ei suuda toime tulla muutustega, kes on kogu aeg olnud allutatud
mehe arvamusele ja kellel on tohutud kohanemisraskused (ja soltuvusprobleemid). Pojad on kiill
taiesti erinevad, kuid ka neis on teatud sarnasusi. Oscar on manipulaator, kes selleks, et konflikti
véltida ja iseenda vaartust tosta, raagib koigile seda, mida nad tahavad kuulda. Eranditult. Adam
ei vOta mingit vastutust ja nii kaua, kui ta Gtleb, et tema pole stldi, tundub talle, et tema ei saa
ka probleeme tekitada. Konflikti valtimine tundub siin isegi marksdnaks muutuvat: keegi ei taha
konflikti ja ometigi valtimisega nad selle just tekitavadki. Selle kdige keskele on sattunud 6nnetu
Pippa, kes lihtsalt armastab Oscarit ja kardab, et teda ei voeta omaks.

Iseenesest on kdik loogiline, me ndeme ka pariselus mitmeid samu jooni. Uskumused, mis tegelastel
on: ,Ma olen rumal, ,Ma olen tlhine, ,Ma olen vastuvéetamatu“ jne, on need, mis esinevad vaga
paljudel. Neile vastav kaitumine on ka tuntav igapédevaelus. Kui ma ei valeta (ehk ei (itle alati seda,
mida kuulda tahetakse), siis minust loobutakse ja mind ei taheta (ehk ma olen alavdarne) — nii me
jouamegi selleni, et pigem vadname tdde ja luiskame. Kui ma vaidlust ei vdida, siis jddb minust
kindlasti rumal mulje, mis tdhendab, et minu séna peab alati viimaseks jadma (isegi, kui see on
tobe); kui ma teisi naerma ei aja (ehk kui ma teistele ei meeldi), siis olen tlutu ja mind ei taheta.
Huvitaval kombel on nii palju uskumusi, veendumusi ja reegleid seotud sellega, et teistele meeldida
ning nendega |abi saada. Olukorra iroonia on selles, et just need tdukavad meid teistest eemale ja
tekitavad konflikte, kuna miski muu ei mahu enam meie endi maailma ja hirmude kérvale.

Aga oleme ausad - siimpaatia kuulub selles loos Pippale ja Oscar on ikkagi Uks téiesti udne tlup.
Ma ei joua 6elda, kui palju kordi ma tahaksin lihtsalt Pippale hiilida, et jookse ja &ra tagasi vaata.

27.09.18

Mina olen vésinud. Kell saab iheksa 6htul, me oleme labi té6tanud teise vaatuse (mitu korda) ja
mulle tundub, et suuremal osal on juhe koos. Siiski, liks osa veel pingutab ning arutletakse karbete
Gle. Mida sisse jatta, mida vélja visata, mis on vajalik ja mis mitte. Kérped on antud lavastuse juures
uskumatult oluline teema. Esiteks on vaja lavastus lihemaks saada kui ta originaalis oleks, teiseks,
koik originaalndidendis vélja pakutud lahendused ei sobi Eesti oludesse, kuna meie kultuuris ei
maoju need ei naljakalt ega ka arusaadavalt (naiteks erinevad saatejuhid véi vaimustus joulupudin-
gist). Niisiis visatakse jarjest vélja igasugu lauseid, mis kordavad, tunduvad ebaolulised véi ei vii
teemat edasi. Monikord on kdérvalt vaadates lausa kahju, kuna mulle tundusid méningad repliigid
naljakad ja oleksin tahtnud neid veel lavalt kuulda (nditeks méned kohad, kus Lydia keset vaidlust
lihapirukad pakub ja mis minu meelest toob eriti selgelt esile Lydia olemuse - ta lihtsalt ignoreerib

probleemi, millega ei suuda toime tulla. Olukord, kus Pippa annab kdigile teada, et Oscar tegi talle
abieluettepaneku ja Adam seda sarkastiliselt kommenteerib, annab jallegi edasi inimeste kaitumise
jaburust ja kurbi, pettumust téis tagajargi). Kuid selge on see, et kontseptsiooni ja Uldise terviku
huvides peab igasugu otsuseid tegema.

Igatahes kaib arutelu karbete teemal ning need, kes veel kaasas pusivad, on vdga entusiastlikud,
moistavad kaaslasi nagu poolelt sdnalt, kriipsutavad kiirelt midagi tekstiraamatusse ja hiiGavad,
et nded, nii sobibki. Need, kes kaasas pole, vaatavad toimuvat kui vaatemangu, ise ammu rongist
maha jddnud. Olukorra v&tab kokku siiani vaikinud lavastaja, teatades, et tema ei tea, millest raagi-
takse, kuna jarg on ammu k&est ldinud. See tahistab hetke, mil saab laua tagant pusti tdusta ja koju
puhkama minna. Et siis homme tagasi tulla.

3.10.18

Teeme t06d teise vaatusega. Ja mdngime kaarte. Esimese hooga on védga raske aru saada, mis
toimub. Tempo on meeletult kiire, mdngureeglid on jaburad ja I6puks on néitlejad segaduses ja
tegelased tulis (mis pole Ullatav). Ainuke normaalne reegel on Pippal, kes ilmselgelt on ka normaalne
inimene véljastpoolt, sattunud ,muutuste keerisesse” (nagu ta ise (tleb).

On néha, kuidas naitlejad ise tekstist otsivad, sellega to6tavad ja kild-killu haaval stseeni kokku
Uritavad saada. Téendoliselt ongi kaardimdngustseen kogu lavastuse kdige keerulisem stseen.
Oluline on, kus keegi istub, mis hetkel kaart maha pannakse ja isegi see, millal keegi klaasi tdstab
voi Ule laua lavapartnerile otsa vaatab. Selle juures peab veel teksti andma ja selle tdhendused esile
tooma. Oluliseks muutuvad riitm ja tempo.

Lavastaja idee on, et kaardimdngu reeglid on sama segased, pohjendamatud ning teistele mdisteta-
matud nagu reeglid, mille jargi me périselus elame. Samuti peab sinna taha tekkima ststeem, kus
kaartide mdngimine on téiesti teisejarguline ning tegelikult tegeletakse oma suhete korraldamisega.
Mis kaardimangus sel hetkel valja tuleb, on Lydia ootamatult negatiivne suhtumine Pippasse. Mulle
tundub, nagu oleks Lydia Pippa peale kade (Alexile on noor kena naine niiid lausa koju toodud?)
voi kardaks ta, et Pippa on temast parem (mistottu teeb teda niiid maha?), kuid oma hiipoteesile
pole ma veel kinnitust saanud.

9.10.18

Toolid, lauad, diivanid ja igasugu rekvisiidid loovad tdiesti uue atmosfaari ehk esimest korda on
proovisaali ehitatud lava mudel. Mdnguvéimalusi on korraga nénda palju ja pénev on néha, kuidas
naitlejad otsivad nende seast parimaid. Mind on kogu prooviprotsessi jooksul hdmmastanud
naitlejate reageerimiskiirus. Lavastaja viskab 6hku moétte, kuidas veel voiks lugeda ja koheselt on
kogu lugu teistmoodi. Ka tdna proovisaalis ndgin sama: “Mangi lahti!”, “Mangi paremale!”, “Mangi
sindmus suureks!” ja seda tehti koheselt, pealtndha mangleva kergusega.

On nédha, kuidas lavastus hakkab vaikselt kokku saama. Seosed tulevad jarjest enam esile — naiteks
kui vodras on Pippa Oscari disfunktsionaalse perekonna keskel voi kuidas negatiivsed reeglid
I6huvad inimeste omavahelisi suhteid, alustades Dorisest ja Adamist (neist esimene nduab ainult
oma digust ja teine kardab vastutust nagu tuld) ja |dpetades kahtlemata Lydiaga (kellel on raskusi
igasuguste negatiivsete emotsioonide ning olukordadega toimetulekul).



Kodige eredamalt tousid téna esile Lydia ja Pippa. Lydia just teises vaatuses, kui Alex koju tuleb ja naine
korraga oma tlemvdimu naitab. Me ndeme inimest, kes on aastakiimneid elanud teise inimese tahtmiste
ja reeglite all ning on selgeks dppinud karmi keele ja manipulatsiooni. Seda sama rakendab ta nlud, kui
peab peret ohjes hoidma, kasutades Uileolevust, delust ja provokatsiooni, et saavutada oma tahtmine.
Pippa, vaeseke, on aga ndnda nurka surutud, et temast on kahju. Empaatilises méttes on Pippaga kdige
kergem samastuda ning talle kaasa tunda. Lépuks pole isegi kahju, et Pippa Oscarist lahku I&heb.

10.10.18

Téna oli Idbus proov. Tegelesime kaose lavastamisega, kus kdik Iahevad teineteisega karvupidi kokku
ja ratsionaalsusest pole midagi alles. Parim koht sellest oli tdnases proovis Karoli ja Priidu tali, kus
naitlejad spontaanselt otsisid olukorrale esialgseid lahendusi. Niisiis, Karol ajab Priitu taga, karjub ta
peale (ja teiste peale, kes talle ette jddvad) ja jarsku saavad néitlejatest justkui lapsed — midagi peab
ikka kées olema, et virutada. Priit saab katte padja ja ega Karol siis halvem ei saa olla! Kuid selle asemel,
et votta ka padi voi midagi sellesarnast (ehk loogilist), haarab tema plastikkuuse tipu. Hetke seisab ta
nagu kummaline ridtel, ihes kdes mddgana jupike kuuske, ndgu igati tdsine. Kui ta seda kuusejuppi
aga liigutab, pudeneb selle kiljest hunnik okkaid. Kdlab naer, kuna olukord on muutunud jaburamaks
kui keegi meist oleks osanud oodata. Kuid see on hea jaburus, see viibki lavastust edasi.

Kaose lavastamine on omaette kiisimus. Kaos laval ei ole teadmatus. See on korrastatud tegevus,
kus koik teavad, mis mingil hetkel toimub, kus keegi seisab v&i istub ja kuhu liigub. Seega saab
lavaline kaos olla ainult reguleeritud lilkkumine ja kompositsioon. Sama lugu on ka stseenidega, kus
keegi ,kogemata“ millegagi pihta saab. Kui laval on naljakas see, et see ,kogemata“ juhtubki, siis
proovide vélu on vastupidine — visatav ese lendab vales suunas, tabab ikkagi vale inimest, tabab
valesse kohta jne. Monikord tekivad sellest uued ideed ja selline ideede siind on see, mis tegelikult
muudab kogu prooviprotsessi Glimalt pdnevaks. Kunagi ei tea, mis juhtub.

11.10.18

Esietendus on natuke rohkem kui kolme nadala pérast, tdna avastasin, et olen juba péris kaua
prooviprotsessi kaasa teinud. Natuke lausa kummaline, kui vaatan tagasi oma esimesse proovi, kus
istusin vaikselt kuskil lauanurgas ja Uritasin nahtamatu olla. Uritan nahtamatu olla ka praegu, kuid
see ei suuda takistada kaasa elamist. Mind hdmmastab jatkuvalt proovisaalis toimuv. Olen seda
ndidendit nuldseks lugenud ja kuulnud mitmekimneid kordi ja ikka leidub seal detaile, mida pole
enne marganud. Tekst avab ennast pidevalt ja jarjest rohkem.

Mind hdmmastab ka néitlejate sisseelamisvdime. Teise vaatuse alguses istuvad Piret ja Kért diivanil
ja neil on umbes 10 lehekiilge vaikust. Ja selle aja jooksul nden ma ilma Uhegi pausita, kuidas
Kart on énnetu tltarlaps, kes on sattunud kogemata perekonnadraama keskele: silmad suured,
Olad longu témmatud, kded narviliselt juukseid silumas, otsimas pidepunkti, kuidas oleks naad
moistlik kaituda. Seal kdrval on Piret, kes silitab oma veiniklaasi ja vaatab toimuvat téieliku rahu ja
Ukskoiksusega, suu kriipsuks tombunud, pilk kisiv ning tidinud - tal oleks nagu peaaegu et igav. Ja
nii tekivadki detailid, nditeks toimuva vaatamine labi veiniklaasi (sdna otseses mottes), mida laval
hiliem imetleda saab. Naitlemine kaib kogu aeg, ka siis, kui fookus laval pole sinul. V&i kui sul pole
sel hetkel Siget rekvisiiti ja veiniklaasiks muutub korraga pastakas ning kuuseehteks Greenfieldi
teepakk. Kujutlusvoimest igatahes puudust pole.



Sam Holcroft on inglise noorema polvkonna naitekirjanik, kelle jaoks nadidend ,Elamise reeglid”
(,Rules for Living“, 2015) osutus Iabimurdeteoseks. Kirjanik Idpetas Edinburghi tlikoolis vdga heade
tulemustega arengubioloogia eriala ning jatkas teadlaskarjaari, uurides tivirakkude moodustumise
ja diferentseerumise flsioloogilisi ja geneetilisi kontrollimehhanisme. Teise kutsumusena seisis aga
bioloogia korval teater, mis I6puks selle kahevaditluse ka véitis. Naitekirjanik Holcrofti puhul on aga
margatud ja esile téstetud, et tema laiaulatuslikud teadmised bioloogiast ja psiihholoogiast leiavad
kasutust ka draamaloomingus. Holcrofti esimene néidend ,Prussakas” (,Cockroach®), mis joudis
2008. aastal lavale Edinburghi Traverse'i teatris, tegeles kooli bioloogialaboris loodusliku valiku
uurimisega. Kolm aastat hiljem National Theatre'i vaiksel laval esietendunud ,Edgar & Annabel”
raakis abielupaarist-vabadusvéitlejatest. Ka ,Elamise reeglid“ (,Rules for Living®), mis esietendus
National Theatre'is, kasutab autori teadmisi kognitiiv-kaitumisteraapiast.

2013. aastal oli Holcroft National Theatre'i resideeruv naitekirjanik.

Ta on piudnud kirjeldada ka teadlase- ning néitekirjanikut66 sarnasusi: ,Teadustd6 vajab meeletult
suurt kujutlusvdimet. Sa teed eksperimente ning sul on hlpotees ning unistus, mismoodi su hlpo-
teesid katsetes tdendust leiavad. Teatri ainus vahe teadusega on, et teaduses on enamasti olemas
dige vastus ja vale vastus. Teatris, mdstagi, pole sul ilmaski péris digus, aga sa pole ka kunagi péris
valel teel.”

2014. aastal sai Holcroft nimeka Windham-Campbelli draamakirjandusauhinna.
Eesti lavale jduab Sam Holcrofti looming esmakordselt.

Sam Holcrofti senine draamalooming:
2008 ,Cockroach”

2009 ,Vanya“

2010 ,,Pink*

2010/2011 ,,Dancing Bears*

2011 ,Edgar & Annabel”

2014 ,The Warderobe“

2015 ,Rules for Living*

2016/2017 ,Fantastic Mr Fox“

%

Teatrijuht Toomas Peterson
Draamajuht Tiit Palu
Muusikajuht Paul Méagi
Balletijuht Mare Tommingas
Lavastusala juht Rait Randoja

Lavatehniline meeskond Rello Laats, Kaupo Jalas,

Taivo Pbder, Tanel Parn, Jiri Urbel, Urmas Poom g
Dekoratsiooniala Marika Raudam, Mait Sarap, Innari Toome,

Ain Austa, Andres Lindok, Katrin Pahk, Jane Aus, Leenamari Pirn, Terje Kiho, Taavi Kask,
Armin Luik, Aleksander Karzubov, Indrek Ots, Mart Raja, Tarvo Vassil, Arvo Vassil, Eino Reinapu

Grimm ja soengud Anne-Ly Randoja, Kelly Kullerkupp, Janika Kolju

Kostiiiimiala Ivika J6esaar, Irina Medvedeva, Ruth Rehme-R&hni, Killi Kukk, Edith Utt,
Ljubov Guzun, lvi Vels, Heli Kruuse, Luule Luht, Tia Nuka, Kaire Arujoe, Valentina Kalvik,
Inkeri Orasmaa, Daisy Tiikoja, Elli Nops, Kertu Lepasaar, Marit Reinmets, Olga Vilgats,

Natalja Malinen, Juta Reben, Toomas Vihermae, Malle Varno, Henn Laidvee
Riietajad Raina Varep, Kai Vahter
Rekvisiidiala Liina Martoja, Kaie Uustal,

Mirka Porrassalmi, Kart Paasik, Annaleena Adamson
Valgustusala Andres Sarv, Imbi Malk, Raul Telliskivi, Taivo Poder
Heli- ja videoala Andres Tirmaste, Toivo Tenno,

Vladimir Holm, Andreas Kangur, Juho Porila

Kavalehe koostas Anu Tonts
Kavalehe kujundas Katrin Kelpman
Kavalehe fotod Silver Vahtre
Kaane- ja plakatifoto Maris Savik

Lavastuse kujunduses on kasutatud Lilja Blumenfeldi kavandatud kaminat
lavastusele ,Perekond Linden“.
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Kolmkimmend kolm variatsiooni

Kaunitar ja koletis

Pikk paevatee kaob 66sse Naiste kool

Elamise reeglid Kaukaasia kriidiring

Teravmeelne hidalgo don Quijote La Manchast

Romeo ja Julia Persona

Armastuse tango Klaabu Kirvetiii

Julm morvar Hasse Karlsson...

Gala Vanemuise ballett 80! Midagi toelist

Madama Butterfly

Emakeelne kultuur on hindamatu vaartus.

30. detsembril 2006 asutasime Vanemuise Fondi, et hoida ja toetada Eesti teatrikunsti.
Lubame hea seista fondi kdekaigu eest

Olga Aasav, Kalev Kase, Mart Avarmaa, Tartu linn

Vanemuise Fond on loodud teatri té6tajate erialase arengu ja koolituse toetuseks.
Fondi on voimalik teha annetusi:
SA Tartu Kultuurkapital / Swedbank IBAN: EE092200221011379347, SWIFT: HABAEE2X /
SEB Pank IBAN: EE251010102052050006, SWIFT: EEUHEE2X
Maérksona: VANEMUISE FOND

Vanemuise fond ténab:
Olga Aasavit, Andrus Ansipit, Mart Avarmaad,
Alar Kroodot, Kalev Kaset, Mati Kermast, Eero Timmermanni,
Tartu linna, Vanemuise advendikontserdil annetajaid.
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