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Osades

Arnolphe, teise nimega de la Souche - Karol Kuntsel

Agnes, Arnolphe’i kasvandik - Linda Kolde

Horace, Agnési armsam — Karl Laumets

Alain, talupoiss, Arnolphe’i teener — Tanel Jonas

Georgette, talutiidruk, Arnolphe’i teenija — Marian Heinat
Chrysalde, Arnolphe’i sdber - Jaanus Tepomees

Oronte, Horace'i isa ning Arnolphe’i hea sdber — Tanel Jonas

Enrique, Chrysalde’i 5emees — Viktor Lukawski voi
Priit Strandberg

Notar — Jaanus Tepomees

Aastal 1662 esitleti Champagne’i vahuveini esmakordselt Inglise kuningakojas. Kuna see on ka

»Naiste kooli“ slinniaasts, siis joovad néidendi tegelased laval just seda Dom Perignoni &ilsat jooki.

Lavastuses kélav muusika:

Tundmatu autor - Folias Criollas*

Tundmatu autor - Folias Antiguas*

Antonio de Cabezon - Pavana Con Su Glosa*

Andrea Falconieri — Folias (A 3) Echa Para Mi Senora Dona Taroilla De Carallenos*
Fransesco Corbetta — Folias*

Henrico Albicastro - Sonata “La Follia™

Tundmatu autor - Anonyme

Antonio Martin Y Coll - Diferencias Sobre Las Folias

Zbigniew Preisner - Dies Irae

* esitavad Hesperion XXl ja Jordi Savall

Peaaegu koik lavastuses kolavad palad on kirjutatud thele heliloojate poolt armastatud
teemale - follia. See on Hispaania paritolu harmooniline jargnevus, mis véimaldab hulganisti
variatsioone ning on inspireerinud sadu heliloojaid lle maailma.

Teatrikunsti simboliseerivat naervat ja nutvat maski teavad koik.
Naitekirjanikuna oli ja on Moliére kindlasti (iks selle vastandeid ihen-
dava métteviisi kandja ja mOnes méttes ka alusepanija. Koik meieni
joudnud Moliére’i ndidendid on Zanrilt koméddiad ja tdepoolest vaga
vaimukad néitemangud, kuid seejuures ei puudu neis ka nuttev mask

- labi inimeste pahede naeruvaaristamise jouab tema naidenditesse
sligavus. Minu jaoks tdhendab oskus inimese Ule naerda ka voimet teda
armastada, kuna teatavasti saab ligimesele (sealhulgas loomulikult ka
iseendale) tema puuduste ja naeruvdarsuse parast ainult kaasa tunda.

Kes on [6ppude I6puks niivérd aus inimene, et on aususe nimel valmis
ka valetama? Vi oma vaarikuse nimel autult kdituma? Kui ,,pohilisest
mottest” saab ,,pohimdte”, hakkavad toimuma pdérdelised sindmused.
Nii voib 16ppeda armastus, nii saavad alguse sdjad. Niimoodi algab
s0da ka Arnolphe’is, kelles ei ole keeruline &ra tunda 21. sajandi inimest,
kes oma ,,p6himd&tete” nimel leppimatult kakleb ning arvab end olevat
nagija, kuid on samas pime iseenda suhtes.

Tanap&evane dramaturgia eeldab tihtilugu tavaelule omast orgaanikat,
Moliére seevastu ootab aga Umberkehastumist ning vahendite otsingut
endast kaugemal ning avab néitlejatele ootamatuid manguvdimalusi
ning Ullatavaid kohandumisi.

Loomulikult ei saa me unustada, et terve see lugu toimub keset kunsti-
list kdrgajastut. Selles on midagi nii iseloomulikku 17. sajandile — keset
Glevat kunsti ja valist grandioossust méjuvad inimesed eriti vdikestena.
Ja mdned, vastupidi, suurtena. Sealt tekkis ka idee kaasata Kdrgem
Kunstikool Pallas, kus maaliti koopiad kuulsatest maalidest, mis kujuta-
vad naisi labi erinevate ajastute.

Ja viimaseks - Viktor Lukawski on Poolas stindinud, Kanadas kasva-
nud ja peamiselt Prantsusmaal teatrit 6ppinud naitleja, kes elab Eestis.
Teda seob Eestiga sama, mis tema tegelast Enrique’i Prantsusmaaga -
armastus. Ja armastus keelest ei kisi.

Kirjanduslike soovituste ja nou ees aitdh:
Lembit Peterson, Liina Jaats, Anu Tonts.

Eriline tdnu Marion Strandbergile.

Priit Standberg,
lavastaja



Moliére (1622-1673)

Prantsuse draamakirjanduse suurim komédédia-
meister Moliere, kodanikunimega Jean-Baptiste
Poquelin, stindis 1622. aastal Pariisis. Tema isa oli
elukutselt tapetsiir (vaiba- ja moédblimeister), kes
pakkus oma teenuseid ka Louis XIIl dukonnas ning
teenis seal ka kammerteenrina. Hariduse sai tule-
vane teatrimees jesuiitide kolleegiumis, kus paistis
silma vdga heade 0ppetulemustega. Keeldudes
ametialaselt astumast oma isa jélgedes ning tema
ari Gle votmast, Oppis Moliére digusteadust ja sai
ka litsentsiaadidiplomi (doktorist madalam teadus-
kraad). 21-aastaselt otsustas Moliére, et notarit
temast siiski ei saa, sest tema koht on laval ning
alustas teatrikarjaari. Koos naitlejanna Madeleine
Béjartiga, kellega teda sidus ka armusuhe, asutati
papa Poquelinilt pdrandiosana saadud rahaga tea-
ter, mis sai nimeks ,Kuulus Teater”. Madeleine, kes
oli suureparane naitleja, parines perest, mille kdik
liikmed kirglikult teatrit armastasid. Trupiga liitu-
sid ka Madeleine’i 6de Genevive ja vennad Joseph
ning Louis. Umbes samal ajal vottis Jean-Baptiste
endale kunstnikunime Moliére. On arvatud, et (ks varjunime votmise pdhjusi oli tahtmatus teha
oma isale habi - oli ajastu, mil néitlejaid veel puhitsetud mulda matta ei lubatud.

aasta pérast |aks ettevétmine pankrotti - volakohustused olid kasvanud liiga suureks, eriti hddas
oldi teatriruumide rendi tasumisega. Moliere joudis isegi 24 tundi vangis olla, seejarel maksis

isa vOi armuke tema volad, teatrijuht pad&ses vabadusse ning asutas peagi uue trupi, mis lahkus
Pariisist. Peaaegu 12 aastat oli naiteseltskond ratastel ja andis etendusi provintsis.

1658. aastal naasis 37-aastane Moliére — kogenud néitleja ja esmajarguline koomik — oma trupiga
Pariisi, esitades Corneille’i tragdddiat ,Nikomedes” ja Moliere’i farssi ,Armunud arst®. Autasuks
eduka etteaste eest (Gigupoolest meeldis publikule kill just teisena esitatud farss) palvis trupp
kuninga venna Orleans’i hertsogi Philippe’i soosingu, kes aitas leida peavarju Petit-Bourboni lossis,
kus tuli lava jagada nimeka Tiberio Fiorillo commedia dell’arte trupiga. Kuningas méaéras trupi ulal-
pidamiseks ka toetuse.

Hoolimata sellest, et tema eelistus kuulus tragéddiatele ning ta ikka ja jalle neid oma teatris
lavastas, sai Moliére tuntuks just oma koméddiatega. Tol ajal olid farsid ja komdéddiad enamasti
Ghevaatuselised ning neid kanti ette parast tragéddiat. Osad Moliere’i farssidest polnudki terve-
nisti valmis kirjutatud, neid esitati commedia dell'arte-stiilis ja poolenisti improviseerides. Paljude
oma naidendite siizeed laenas Moliére itaalia, hispaania v&i hoopis antiikautorite teostest, mida ta

suurepdraselt tundis. Moliere’i to6tluses said need sageli hoopis sdravama vormi, 6htut téitva
pikkuse ning lletasid originaale maekdrguselt.

1659. aastal pohjustas Moliére oma uue ndidendiga skandaali, mis raputas tugevasti Pariisi korg-
seltskonna elu. Sel ajal oli Pariisis eriti moes markiis de Rambouillet’ sinine salong. Kuna proua oli
suur kirjandushuviline, siis muutus tema salong peagi nii kirjanike kui kirjandushuviliste kokku-
saamiskohaks, kuhu 6htuti ilmusid arvamust avaldama ka seltskonnadaamid, kes hakkasid teine-
teist , kallihinnalisteks* hliidma. See seltskond kujundas ennast imetledes ja edvistades avalikku
arvamust, mis muutus kohustuslikuks terves Pariisis. Vohama hakkas peenutseyv ja tiihja téis kirjan-
dus, mida seltskond innukalt arvustas ja imetles. Just sellele seltskonnaelu ndhtuse pihta suunas
Moliére oma satiirinooled: lavale jdudis esimene tema nimekatest koméddiatest, mis kandis peal-
kirja ,Naeruvaarsed eputised". Esietendusel istuv kdrgem seltskond oli jahmunud ja marus, parter
aga rokkas ennastunustavalt naerda (parteris ehk porandal istusid tol ajal kodanluse esindajad,
dukondlaste ja aadlike istekohad olid rédul asuvates looZides). Juba jargmisel hommikul sai Moliére
Pariisi vdimudelt teate, et lavastust rohkem etendada ei tohi. Moliére ei kavatsenudki vditluseta

alla anda ning saatis ndidendi kuningale tutvumiseks, paludes tal Pariisi linnavéimude otsus imber
vaadata. Samal ajal aga kogus naidend kuulsust - sellest raékisid nii Pariisis kui véljaspool Pariisi ka
koik need, keda teater tavalises olukorras téiesti kiilmaks jattis. Paari nddala pérast, kui saabus luba
ndidend uuesti lavale lasta, sai teater pileteid miilia kuulsuse tottu kahekordistunud hinna eest.

Siitpeale liikus Moliere’i kuulsus komoddiakirjanikuna Gilesmage. Ta kirjutas kiiresti ja dige pea
joudis lavale uus varsskomoddia ,,Sganarelle ehk Ebasarvekandja“. Trupp méngis kuninga resi-
dentsis Louvre’is dukonnale ka ,Naeruvaarseid eputisi“. Oma kirjatodde ja lavastustega leidis
ta endale Uhtviisi arvukalt nii spru kui vaenlasi. Vaenlased viitsid, et kogu tema looming

on kokku varastatud ning et komoéddiakirjanik pole iialgi samavaarne tragéddiakirjanikuga.
~Naeruvaarsete eputiste” intriigi tottu jai trupp ilma oma méngupaigast Petit-Bourbouni saa-
lis, ent sai peagi kuninga kasul selle asemele mangupaiga Palais-Royalis. 1661. aastal valmis
naidend ,Meeste kool“, mis korvas kdik eelnenud énnetused ja dpardused ning edestas oma
viiekimne kaheksa mangukorraga kdiki teisi selle hooaja lavastusi.

1662. aastal leidis naitekirjaniku elus aset tahtis sindmus: ta abiellus. Pruut oli ainult 20-aas-
tane ning olukorrale lisas pikantsust seik, et tegu oli Moliere’i kunagise armukese Madeleine’i
Bejarti kasvandiku voi isegi noorema e Armande’iga. Titarlapse paritolu suhtes on palju spe-
kulatsioone ja kahtlusi, ent kindlaid tdendeid, et tegu oli Madeleine’i tltrega, pole leitud. Kill
aga vaidavad ajaloolased Usna Gihehaélselt, et perekonnadnne sellele paarile antud ei olnud.
Oma noorest abikaasast tunduvalt vanem Moliéere oli naisesse kirglikult armunud, ent too ei
vastanud samaga. Just sel perioodil kirjutab Moliere uue nadidendi pealkirjaga ,Naiste kool
mis paratamatult tekitab oletuslikke paralleele kirjaniku isikliku eluga. Moliere ise kehastas
esmalavastuses Arnolphe’i. Esietendus oli vdga menukas ja teatri kassa taitus suure hooga,
ent sama hoogsalt tekkis Moliére’ile juurde vaenlasi - tigedad olid nii kirjanikud kui ka kon-
kureerivad teatrid. Lisaks leidus hulk linnakodanikke, kes arvasid end Arnolphe’i tegelasku-
jus &ra tundvat ja sellest solvunult maailmale kuulutasid. Moliére vihastas ning vastas oma
vastastele Uhevaatuselise komoddiaga ,“Naiste kooli“ kriitika“. Taas tundsid korgelseisvad



isikud end naidendis &ra ja solvumiste rida jatkus. Vastasleer hakkas levitama kuuldust, et
Armande murrab abikaasale truudust. See oli aga Moliere’ile valus hoop, sest hoolimata tera-
vast sulest, milega ta teisi naeruvaaristas, olid ka temal oma nérgad kiiljed ning ks neist oli
armukadedus. Jargnes salakaebus, et Moliére on abiellunud oma tiitrega ning mehel tuli oma
au kuninga ees kaitsta. Pole teada, mis téendeid ta kuningale esitas, ent ilmselt olid need pii-
savad, sest siiliasi [Opetati. Pidevad tilid, intriigid ja vastuolud aga mojusid laastavalt Moliere’i
tervisele - kirjanik muutus hiipohondrikuks.

Kuna Prantsusmaa kuningas Louis XIV armastas vdga ballette ning tantsis neis enamasti ka
ise kaasa, 16i Moliére sel perioodil koos helilooja Jean Baptiste Lullyga mitmeid Iihikom&6-
diaid, mida rohkete balletinumbritega pdimitult esitati dukonnapidustustel. 1664. aasta pidus-
tustel tutvustas Moliére dukonnale ka oma uut naidendit, mis kandis pealkirja ,Tartuffe®, trupp
mangis kuningale ja dukondlastele ette kolm vaatust. See Moliére’i iiks tuntumaid naidendeid
radgib salakavalast lurjusest, kes vagaduse maski all valetab, vérgutab, rodvib ja koostab
salakaebusi. Loo pikantsus ja tolleaegset Ghiskonda jahmatav nlianss seisnes selles, et see
kelm kuulus vaimulikku seisusesse. Vaimustunud vastuvétuga alanud etendus kuningalossis
asendus hdmmeldusega ning 16puks ei teadnud kohal viibiv seltskond, kuidas oleks sobiv rea-
geerida. Nii I6ppes etendus haudvaikuses, mitmed kdrged ilikud lahkusid demonstratiivselt
ning 6ige pea soovis kuninga vastuvéttu Pariisi linna peapiiskop kardinal Hardouin de Péréfixe
de Beaumont, kes ndudis naidendi &ra keelamist. Kirikuringkonnad andisid kuningale Gheselt
moista, et Moliére on Uhiskonnale ohtlik ning osad neist avaldasid arvamust, et tegu on ini-
mese riided selga ajanud deemoniga. Himmastav oli seejuures, et samal ajal mangisid itaalia
naitlejad farssi ,Eremiit Scaramouche®, kus néidati vaga halvas valguses (iht munka. See ei
arritanud aga vaimulikke pormugi. Prints Condé, ks Moliére'i kaitsjatest, vottis kuningale
olukorra tabavalt kokku nii: ,PShjus on selles, teie majesteet, et Scaramouche’i koméddia pil-
kab taevast ja usku, millest nood héarrased (kdrged vaimulikud — toim) tldse ei hooli, Moliére’i
JTartuffe” aga pilkab neid endid.”

Moliére kirjutas sellegipoolest ndidendile veel kaks vaatust ning hoolimata esituskeelust hak-
kas naidend késikirjaliselt levima. Selle ndidendi eest sddimist jatkas Moliere ka jargnevatel
aastatel, tootades teksti imber ja pannes peakirjaks “Petis”, ent ka see versioon keelati otse-
maid &ra ning kuna kuningal, kelle korraldus ainsana oleks saanud néidendi lavale lubada, oli
pakilisemaid toimetusi, ndidend esitusluba ei saanud.

Et ,Tartuffe’i“ puudumisest teatrikassasse tekkinud auku leevendada, hakkas Moliére peagi kir-
jutama uut naidendit. Sedakorda leidis ta ainese Hispaania legendidest. 1665. aastal esietendus
~Don Juan®, mis osutus vdga menukaks, tuues ometigi kaasa uue skandaali. Esialgu naidendit

ei keelatud, aga oli ringkondi, kes seda meeleldi oleksid soovinud, sest lugu réékis pahelisest,
julgest ja Uliveetlevast mehest, kes oli oma veendumustelt ateist. Parast 15ndat etendust saabus
ka esitamiskeeld. Moliere’i halvenevat tervist trodstis veidi kuninga ootamatu armulikkus: 1665.
aasta 14. augustil teatas Louis XIV, et votab trupi oma kaitse alla ja selle nimeks saab niilidsest
~Kuninga Naitetrupp Palais-Royalis“ ning thtlasi maaratakse trupile ka 6000 liivri suurune aasta-
palk. Tanutaheks kirjutas Moliere dukonnas ette kandmiseks kibekiiresti kolmevaatuselise

ballettkom&ddia, mis kandis pealkirja
~Armastus arstina“ ning millest Palais-Royali
teatrimajas sai kiiresti kassatiikk. Skandaalidest
polnud paasu aga ka sel korral: niitid dnnestus
komoddiameistril enda vastu haalestada arstid,
sest ndidendis tegutsevaid tohtreid naidatakse
kui Sarlatane. Siin v6ib kahtlustada tervisega
kimpus oleva Moliere'i isiklikku kogemust, mida
veelgi slivendas tekkinud hiipohondria. Paraku
polnud XVII sajand arstiteaduse seisukohalt
just helgeim ajastu, paljudele haigustele ravi
polnud ning patsiendid surid tihti.

1666. aastal valmis uus Moliére’i meistriteos,
koméddia ,Misantroop®, mis réadgib vaga
ausast ja otsekohesest mehest Alceste’ist, kes
massab igasuguse vale ja valskuse vastu ning
jaab seetottu elus Uksi. Sedakorda ei olnud
aga komoddial oodatud edu ja kassa jai kesi-
seks, ehkki tegemist on vdga hea ndidendiga,
mis on ajaproovile hasti vastu pidanud ning Armande Bejart
mida ténini maailma naitelavadel tihti esita-
takse. Seetdttu pidi kirjanik Moliere kdhku
looma midagi uut: 1666. aasta augustis joudis
lavale komoddia ,,Arst vastu tahtmist“ ning 1668. aastal esietendus erinevate rahvaste péri-
muses oleval randmotiivil pdhinev ,,Amphytrion®, mis raagib abielumehe kuju vétnud jumalast,
kes voérgutab mehe draolekul tema naise. Qige pea nagi iimavalgust proosakoméédia ,Georges
Dandin“ ning 1668. aastal valmis ka ks Moliére’i tuntumaid komoéddiaid ,,lhnus®.

1669. aasta algul tabas Moliére’i Gllatus: kuningas teatas ootamatult, et teater véib méngida
JTartuffe’i“. Millest selline meelemuutus, pole teada, ent Moliére ei lasknud seda endale kaks
korda 6elda: dige pea joudis ndidend lavale ning seda saatis suur edu. Seejarel kirjutas Moliere
mitmeid naitemange dukonnasiindmuste tarbeks ning nii valmis ka naidend ,Kodanlasest
aadlimees” (1670), mis rddgib kodanlaseseisusest périt Jourdainist, kes on d8rmuseni lles
keeratud aadliseisusesse paasemise ideest. Esietendus toimus dukonnas, hilisemaid etendusi
Palais-Royalis saatis suur edu.

Jargnevatel aastatel jdudsid lavale Moliére’i ndidendite kullafondi kuuluvad koméddiad
,Scapini kelmused“ (1671) ning ,Opetatud naised“ (1672).

Moliere oli rikas mees, kel lisaks enda teenitud varandusele oli kasutada ka hiljuti lahkunud
noorpdlvearmastuse Madeleine’i padrandus. Paraku tegi meele moruks olukord dukonnas, kus
helilooja Jean-Baptiste Lully oli saavutanud markimisvdarse mojuvéimu ning Moliére’i troo-
nilt térjunud. Masendunud ja tervisehddade kaes vaevlev kirjanik asus kirjutama koméddiat



~Ebahaige®, kus ta naerab haiguste kartuse ning surmahirmu tle. Arstid selles komoéddias
armu ei saa, neid kujutatakse toeliselt ebameeldivate, rumalate ning kasuahnete Sarlatani-
dena. ,Ebahaige” esietendus toimus 10. veebruaril 1673. Ndidendi kolmas etendus toimus 17.
veebruaril. Etenduse ajal halvenes Moliére’i enesetunne ning suure vaevaga méangiti ndidend
I6puni. Moliere viidi kiiresti kandetoolis koju ja peagi said ldhikondlased aru, et olukord on
kriitiline. Abikaasa Armande saatis teenri preestri jarele, ent too kulutas asjatult ametimeeste
uksi: koik keeldusid Moliére’i juurde tulemast. Moliére suri samal 6htul.

Moliere’i surma jarel vajas veel Uiks keerukas probleem lahendamist: kuna tikski preester pol-
nud sureva mehe juurde tulnud ning Moliére oli surnud patukahetsuseta, polnud kiriklik matu-
setalitus voimalik. Ka ei saanud ukski surnuaed lubada Moliere’i matmist oma territooriumile.
Pariisi peapiiskop lesele vastu ei tulnud, ent Armande viskus kuninga jalge ette ning kuningas
halastas Moliére’ile. Kuna pUhitsetud muld ulatus nelja jala stigavusele, siis andis kuningas
kasu kaevata Moliére’i haud sellest sigavam ning matta ta surnuaial viie jala sligavusse. Nii
antigi matusteks luba - tingimusel, et siindmus toimuks igasuguse pidulikkuseta ning mitte
péeva ajal ja sellest ei votaks osa rohkem kui kaks vaimulikku. Malestusjumalateenistus oli
keelatud. Ometi sai ka Moliere oma matuserongi, sest kusagilt ilmusid vélja inimesed, kes
slindmusest olid teada saanud ning nii liikus torvikutega saatjaskond kirstu jarel labi linna.
Moliére maeti Saint-Josephi kalmistu sellesse nurka, kuhu tavaliselt oli maetud enesetapjaid
ning ristimata lapsi. 19 aastat hiljem, kui Moliére pdrmu sooviti imber matta Pére-Lachaise’i
kalmistule, oli diget kalmukohta juba raske leida ning see, kas imber maeti Moliére’i pdrm voi
keegi tundmatu, pole teada.

Kasutatud kirjandus: M. Bulgakov ,Hérra de Moliere’i elu” (TIn 1978)

Moliere’i maestussammas Pariisis
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17. sajand Euroopas ja Prantsusmaal

17. sajandit on nimetatud kdll Gleminekusajandiks, kiill klassika sajandiks. Selja taha jai renes-
sanss, labitud oli kiriku reformimise periood, avastatud Uus Maailm ning stindinud mitmed tehni-
lised tdiustused.

Meie maletame Dumas’ vanema vérvikatest romaanidest musketére, kahevditlusi ja armuintriige
segamini riigihuvide lahendamise virvarriga. Tundub esmapilgul, et riigikiisimusi lahendati kunin-
gate hetketujude ja meeldivuste jargi ja seda sageli magamistubades, armukeste salongides.

17. sajandil on oluline tdhtsus Euroopa arengus kapitalismi poole. Just 17. sajandi 20.- 30. aastatel
votavad kdigepealt Prantsusmaa, seejérel ka Inglismaa ja Hollandi poliitikud kasutusele termini
sEuroopa“. Enne seda kasutati mdistet ,kristlik maailm“ Religioosses métlemises on see oluline
muutus. Varakodanlik Ghiskond vajas nii hasti haritud eliiti kui ka haritud t66lisi. Kiriklik haridus
oma vananenud dogmade ja skolastilise dpetusega ei vastanud enam Uhiskonna vajadustele ja
ilmalik haridus hakkas seda k&rvale torjuma.

Prantsusmaa tdus poliitiliseks ja kultuuriliseks liidriks oli vaevaline.

16. sajand oli Prantsusmaa ajaloos verine. Valois’ dlinastia katkes 1. augustil 1589, kui mértsuka
noahoop tabas Henry lll-t — Caterine di Medici kolmandat poega - troonil. Henry Ill jarel tdusis
Prantsuse troonile kahesajaks aastaks Bourbonide diinastia.

Enne seda oli Prantsusmaa (le elanud Péartlioé (1572). Uhe 66ga tapeti Pariisis mitu tuhat
Margarete Valois’ ja Navarra Henry pulma tulnud hugenotti.

Henry IV Bourbon (1553 - 1610) pidi leidma kompromissi, et [0petada usutiilid. 1598. kirjutas ta
alla Nantes'i ediktile, millega garanteeris protestantidele Prantsusmaa territooriumil usuvaba-
duse. Tundus, et kauaoodatud rahu on saabunud.

Henryle jargnesid Louis'd: Louis XlII koos targa riigimehe Richelieu'ga ja Paikesekuningas Louis
XIV - noorukieas koos kardinal Mazariniga ja hiljem absoluutse valitsejana: ,Riik, see olen mina.“

Religioossed kokkupdrked jatkusid kogu Euroopas. 1618. aastal puhkes verine Kolmekimne-

aastane sdda, millesse on tdmmati praktiliselt kogu Euroopa. Alles Vestfaali rahu 1648. aastal
t0i muutusi poliitilisel areenil. Parast seda hakkasid kujunema tugevad absolutistlikud riigid -
Prantsusmaa, Inglismaa, Rootsi.

17. sajand oli veel seisuslik aeg. Kuningavéimu tugevnedes hakkas riltelkond Gmber kujunema
oukondlikuks aristokraatiaks. Iseteadva ja autokraatse feodaalaadli muutis Louis XIV 6ukonna-
aristokraatiaks, kelle ainsaks eesmaérgiks oli kuningavéimu hiilgust suurendada. Krgematele
ametikohtadele eelistas ta kutsuda aadlikke, kuid vottis oma teenistusse ka ettevotlikke ja
andekaid kodanlasi. Nii tekkisid uusrikkad. See sotsiaalne kiht suurenes ja tugevnes tanu
suurte maavalduste ja aadlitiitli ostmisele, kasulikele abieludele ja mitmetele kaubandus- ning
majandusspekulatsioonidele.

Vaimulikkonna hulgas stvenes hierarhia, kdrgem vaimulikkond samastus aristokraatiaga.
Aadliperekondade nooremate vosude jaoks oli vaimulikukarjaar mitte ainult traditsiooniline,
vaid sageli ka ainuvdimalik ja ainudige.

Vahe erinevate seisuste elatustasemes on suur, kuid mitte niivérd luksuse ja mugavuse kui
teenrite hulga poolest. Maa iseenesest ei olnud rikkus, vaid rikkus oli sellel maal té6tav talu-
poeg, tema ihuramm. Vaarikas kodanlane pidi selleks, et temast lugu peetaks ja ta vastaks
taielikult oma seisuste ndudmistele, tagama arvukatele teenritele Glalpidamise.

Aristokraadi kasvatamine

17. sajand oli aristokraatia kujunemise aeg. Ehkki aadelkond oli oma sugupuu, seisusliku suu-
ruse ja jou lle ammu uhke, hakkasid omadused, mida nimetatakse aristokraatlikeks, kuju-
nema just sellel ususddade jargsel perioodil. Seda aega nimetatakse ka kommete peenene-
mise ajaks. Ajaks, mil aristokraatia hakkas enam tdhelepanu pé6rama vélise kaitumise lihvile,
vaoshoitusele, viisakusele ja etiketile.

Mida tdhendas aristokraadi kasvatus? Tegelikult kujunes sellest ,,normatiivne kasvatus®, s. t.
kasvatus polnud suunatud mitte niivérd sellele, et avada lapse individuaalsus, vaid kujundada
tema isiksus vastavalt kindlale mudelile. Uhelt poolt on sdarase kasvatuse puudused ilmsel-
ged, teiselt poolt oli sdérasel kasvatusel ka palju haid kiilgi.

Koigepealt peame silmas pidama asjaolu, et aristokraadi kasvatus toimis mitte niivord mingi
kindla pedagoogilise slisteemina, mitte metoodikana ega ka mitte kindla reeglistiku jargi, vaid
oli kaitumise stiil, mis omandati nii teadvustatult kui teadvustamatult, jéljendades ja harjumusi
omaks vottes. Sdarane kasvatus kujunes traditsiooniks, mille iile ei arutleta, vaid mis voetakse
omaks ja millest peetakse kinni.

Muidugi on ,aristokraatlik kditumine“ tinglik mdiste. Kaugeltki iga aristokraat polnud oma
kaitumiselt aristokraatlik. Siiski on v8imalik tldistades vélja tuua kasvatuse iseloomulikumad
Uhised pohijooned.

Aristokraadi kasvatuse alusndudeks saab ,,noblesse oblige” (pr. k - seisus kohustab). Kellele
on palju antud, sellelt ka palju ndutakse. See omakorda tegi aristokraadi vaga tundlikuks

au, kohusetunde ja vaarikuse kiisimustes. Kdige kdrgemaks peeti seisuslikku ja isiklikku au.
See oli olulisem kui elu. Loomulikult oli siin ka Glepingutatud valvsust auhaavamise osas, mis
kasvas kergesti konfliktist duellideni. Au haavamine ja satisfikatsioon olid nii valusad prob-
leemid, et ei aidanud ka monarhide surmanuhtlusega dhvardavad keeluseadused, duelle peeti
arvukalt ja ajaloolased nendivad kahjutundega, et aadelkond hévitas duellidel ise oma seisust
slistemaatiliselt kogu 17. ja 18. sajandi jooksul. Richelieu voitles karmilt selle kombe vastu, kuid
veel Louis XIV ajal sai palju aadlikke surma duellidel, mis said alguse tihisest tilist.

Teiselt poolt ndudis vaoshoitust just see valus tundlikkus au suhtes. Et mitte kohe eluga
riskida, tuli olla ettevaatlik au haavamisel ja suutma vaikeseid torkeid, pilkeid, narrimisi ja sol-
vanguid ,kdrvust modda lasta“, suuta jdada vaarikaks ja ndidata, et ollakse saarastest vaikestest
asjadest (le. See ei tdhendanud muidugi unustamist ja andestamist.

Aristokraadi perekonnast périt poisilt nduti maast-madalast julgust. Juba kaugest riittliajast
peale Opetati poisse (ja sageli ka tidrukuid) ratsutama, ujuma, matkama, iga ilmaga valjas



Louis XIV esineb balletis

varskes 0hus viibima. Fusilist hellitatust reeglina ei olnud. Muidugi kujunes samal ajal ka
maneeritsemine, mangulisus ja muud liialdused.

Kaitumisele omistati tohutut tahtsust. Seltskond vdis oma uksed sulgeda lihtsalt vélise viisaku-
setuse, labasuse voi johkra kaitumise ees. Siit ka mitmetahuline naistesse suhtumine ja nendega
kaitumine platoonilistest armusuhetest abikaasade avaliku delutsemise ja vaenuni. Naiteks flirt
oli avalik, kuid alati ka kindlatele reeglitele vastav. Kogu see ,kirjutamata seadustik” oli kohustus-
lik ja seda Opiti terve elu.

Hea tantsuoskus oli hariduse kindel ja kiillalt oluline osa. Tantsima pidid dppima nii mehed kui
naised. Titarlapsi hakati varakult dpetama riihikalt kdima, kasutades mitmesuguseid nippe -
asetati pea peale raskeid esemeid, seoti jalad pdlvedest teatud pikkusega ketikesega kokku, et
samm harjuks liihikeseks jms. Ka tants kujundas kdnnakut.

Seisuste vaheline suhtlemine ndudis erinevate tervituste ja kummarduste tapset tundmist ja
Oigesti kasutamist. Kuidas kasutada kiibarat, kui sligavale ja kui kauaks kummardada, kuidas
I&heneda kdrgemalseisvale isikule, kuidas teda kdnetada vdi oodata, kuni ennast kdnetatakse

- koike seda tuli pohjalikult 6ppida, niiansse meelde jatta, teatud olukordades kiireid valikuid
teha, et jatta endast enesekindla, vaarika ja elegantse vabadusega kaituva harrasrahva esindaja
muljet. TUtarlastele oli erilise tdhtsusega mitmesuguste reveransside tegemine. Kummarduste
eriliike oli palju, iga isik ndudis vastavalt oma tahtsusele kindlat tervitust ja lugupidamisavaldust.
Tltarlaste graatsiline liikumine ja tants oli pidevalt tdhelepanu keskpunktis. Lisaks tuli osata
kanda riietust. Kleidi seelikusse ei tohtinud komistada, pidi oskama kleididart trepist Gles min-
nes hoida voi porisel teel mitte maarida. Tegelikult keerutasid naiste seelikud kuiva ilmaga Ules
tolmu ja nende pesemiseks kulus suur hulk vaeva ja aega. Oluline oli kdimise juures seelikudart
siivsalt madalal hoida. Erinevates maades olid erineva rangusega tdekspidamised, aga naiste
jalgu ei tohtinud vodrad reeglina naha, voi kui, siis kederluuni. Hispaanias néiteks ei tohtinud
aristokraatiasse kuuluv naine isegi kinganinakest naidata.

Prantsusmaal Pariisis avati Louis XIV kasul 1661. aastal Tantsuakadeemia, kus kontrolliti tantsu-
meistrite oskusi, anti vélja diplomeid, korraldati tantsudhtuid ja balle, taiustati rahvatantse.
Prantsuse kuningas armastas tantsida, seega terve dukond tantsis. Noored neiud puludsid kunin-
gale silma jaada ballettides, mida lavastati pidevalt ja suure hoolikusega. Kdikides aristokraatide
ja rikkamate kodanlaste kodudes véeti eriti titardele tantsudpetajaid. Oppimine ja treenimine
kestis aastaid. Loomulikult olid eelisseisus musikaalsed ja tugeva ritmitundega dppijad. Tants
kujunes suure dukonnamangu Uheks oluliseks osaks.

Francois de la Sales oli (iks esimestest moralistidest, kes suhtus naistesse lugupidamise ja
armastusega. Ta hindas korgelt abielu ja soovitas meestel kasutada abielus autoriteeti, mitte
vagivalda. ,Abielumehed, kui te tahate, et teie naised oleksid teile truud, ndidake neile head ees-
kuju isikliku kaitumisega,” kirjutas ta. Tol ajal olid sdarased soovitused uudsed ja kutsusid esile
dgedaid ja vastakaid arvamusi. De la Sales soovitas abikaasadel Uiksteist sagedamini kallistada ja
ka suudelda. See oli tema kaasaegsetele lugejatele lausa Sokeeriv.



Kogu elu oli pidev suur naidend, siin oli tdhtis poos. Selleks ka peeglid. Memuaaridki on oma

aja peeglid. See omakorda tdhendas, et miski ei olnud enam intiimne ega salajane. Koik teavad
koigist kdike. Elu on avalik ja seega ka pealiskaudne. K&ik annavad endast marku eelkdige vali-
musega. Seepdrast on rikas ja moekas riietus Ulioluline ja sellele raisatakse tohutuid summasid.
Vaja on saavutada kohene hiilgav edu. Pole aega vaadata sligavamalt inimese olemusse. Nii
kujuneb sageli valitsevaks vale ja petlik olemus. Tode tuleb peita. Vaene paneb kdik mangu uhke
pealisriide muretsemiseks, vaatamata, et alusseelikud on rabalad, rumal pltab néida targana,
kidakeelne kasutab Opikute teravmeelsusi, vanadust peidetakse puudri ja puna alla, kuningatel
on sojavdeparaadid néidislahinguteks jne.

17. sajandil kogus prantsuse absolutism kiillalt joudu, et astuda hispaania oma kdrvale. Hispaania
majandus langes, Prantsusmaa véttis liidripositsiooni Gle. Prantsuse kombed ja etikett muutusid
koikjal tooniandvaks. Koik dukonnad vétsid eeskuju Prantsuse kuninga dukonnast, prantsuse
keel muutus sisuliselt rahvusvaheliseks, see ei olnud mitte ainult diplomaatia ja ametlike suhete
keeleks vaid prantsuse keeles suhtles ka ,seltskond”. See muutus kohustuslikuks igatihele, kes
tahtis, et teda peetaks haritud inimeseks.

Pretsioossed ehk
peenutsevad kirjandussalongid

Salongikultuuri éitseaeg Prantsusmaal oli 177.-18. sajandil. Salong oli péhimétteliselt mitte-
ametlik ja mitteofitsioosne. Selles méttes vastandus ta Akadeemiale. Madame Rambouillet’
salongis péimusid kirjanduslik ja poliitiline mitteametlikkus. See traditsioon kandus valgustusaja
filosoofilisse salongi. Filosoofilise salongi mudel rajanes kuulsuste kogumil, kes olid valitud nii
oskuslikult ja maitsekalt, et liigne aatekaaslus ei hdvitaks diskussioonivéimalust, kuid et need
diskussioonid oleksid samas pigem sGprade véi vdhemalt méttesugulaste viéitlused. Selles
salongis viljeldakse intellektuaalse vestluse kunsti nagu rafineeritud métteméangu, milles (hine-
vad valgustuslikkus ja elitaarsus. K6igi nende planeetide péikeseks on daam, salongi perenaine.
Salongiperenaine on dldjuhul eas, mis vélistab armulood. Sotsiaalselt péritolult seisab ta ena-
masti oma austajatest kérgemal. Ta kehastab maailma, millesse filosoofid stlivivad ja mida nad
innukalt lammutavad. (J. Lotman ,Kultuur ja plahvatus®, 2005)

Pretsioossusel oli prantsuse kultuurile (ja selle kaudu ka muule maailmale) kahene mé&ju. Uhelt
poolt kahtlemata téiustati, puhastati ja kujundati kirjanduslikku prantsuse keelt, dpetati kirjade
kirjutamise stiili, réhutati keele kaunidust, teravmeelset véljendusoskust. Teiselt poolt mdju-
tasid salongi kiilastajatele esitatavad ndudmised ja kaitumiskorraldus kogu aristokraatia ja ka
joukama kodanluse kaitumist, muutes selle [6puks peenutsevaks, suuresti kunstlikuks ja méneti
lausa naeruvaarseks.

Moliére oma néaidendis ,Naeruvadarsed eputised” paneb eputis Madeloni suhu kaitumisjuhise,
millest juhindusid sel ajal paljud Pariisi ja ka provintsi neiud, kes plildsid ndida moodsatena.

- Pulmad véivad tulla alles parast galantseid seiklusi. Selleks, et meie rtiditel meid hurmaks,
peab ta oskama kauneid tundeid véljendada, olema mahe, 6rn ja kirglik, austama meid kéigi
reeglite jargi. Kéigepealt peab ta kuskil templis, promenaadil véi pidulikul tseremoonial mdrkama
seda, kellesse ta armub, Vi siis viib saatuse tahtel keegi sugulane véi sGber ta daami majja ja ta
lahkub sealt héivatuna unelmaist ning melanhoolseist métteist. Siis varjab ta ménda aega oma
tundeid armastatu ees, kuid véisab teda sellegipoolest korduvalt, ja alati on keskustelu tee-
maks mingi galantne probleem, mis erutab koosviibijate meeli. Kui armuavalduse pdev on kéitte
jéudnud, peab kéik toimuma kuskil aias, varjulisel puiesteel, sellal, kui Glejdgdnud seltskond viibib
pisut eemal. Ja armuavaldus p6hjustab édkilise raevuhoo, mis avaldub selles, et meil téuseb veri
palgeisse ja armunu pagendatakse méneks ajaks meie ldhedusest. Siis leiab ta mingi véimaluse
meie nérdimust leevendada, harjutab meid vdhehaaval kuulama kirglikke lembesénu, ja sunnib
ka meid pérast suurt ja rasket vastupuiklemist oma téelisi tundeid reetma. Ja siis algavad kohe
seiklused, ilmuvad véistlejad, isad on vastu, eksimuljeist johtuvad kiivusetormid, kahetsuse- ja
meeleheitehood, réévimised ja kéik muu. Kéik peab arenema reeglite jargi ja neid reegleid ei tohi
laitmatu rudtel iial rikkuda. Aga otsekohe abielu peale vélja minna, s6lmida armusidemed koos
abielulepinguga, see oleks ju niisama hea kui romaani I6pust alustada.“ (Moliére ,,Naeruvaarsed
eputised”, tlk O. Ojamaa)

Suhtumine naistesse ja tiitarlaste
kasvatamine 17. sajandil

Sel ajal olid naised kasvatatud kdigi kodutéédega toime tulema. Nad pidid dmblema voodi- ja
ihupesu, valmistama ja konserveerima toitu ning arvestama selle varusid, hoolitsema veini eest,
segama kuuma piima virtside ja veiniga ning valmistama salve, ravimeid ja tinktuure. Naiste
t6dde hulka kuulus 17. sajandil kindlalt tikkimine. Paljud naised kasvatasid selleks ise siidiusse

ja varvisid siidiniiti. Tolle aja tikandid olid imepeened, keerulised, aegandudvad ja viga ilusad.
Tikkimine oli levinud koikide seisuste naiste hulgas. Tudrukutele dpetati kdikvdimalikke dmblus-
t6id ja koduprouad tundsid monu tubade kaunistamisest gobeladanide, ilusate voodi- ja toolipat-
jade, kardinate ja pitsiga daristatud voi enda tikitud laudlinadega.

17. sajandil kehtis Prantsusmaal ja lldse Euroopas kérgemate seisuste hulgas veel seisukoht, et
tadrukule on eelkdige tarvis usulist kasvatust ja siis vaid vélise kaitumise oskust.

Juba sajandi algul hakati aga iha sagedamini pé6rama téhelepanu ka naiste kasvatusele ja
sellele, mida ja kui palju peaks neile dpetama. Soovituste andjad olid esialgu mehed. Nad juhin-
dusid mé6dunud sajandi motlejate tuntud arvamustest. Kdillalt suure tiraaziga levisid Rotterdami
Erasmuse, Thomas More'i, Vives'i jt. raamatud, kus oli juttu ka naiste kasvatusest.

Kuningas Louis XIV teine abikaasa Madame de Maintenon oli kahtlemata suurepéraste peda-
googivdimetega daam. Saint-Cyri aadlitiitarlaste kool sai tema elutdoks.

Kool avati kuninga dekreediga 1686. aastal ja seal Oppis korraga 250 neidu pea kdigist
Prantsusmaa piirkondadest, kusjuures vastuvotu otsustas kuningas ise. Noutud oli vdhemalt



nelja isapoolse polvkonna kuulumine aadliseisusse. Just Caint-Cyri kooli eeskujul asutas
Katariina Il jArgmisel sajandil Sankt-Peterburgis oma kuulsa Smolndi instituudi, mille juhatajaks
oli 30 aastat Sophie de Lafond, kes ise oli I6petanud Saint-Cyri kooli.

Kloostrites olid 6petajateks nunnad ja séna ,,abielu” oli seal midagi madalat ja stindsusetut, kuid
kuna tiitarlapsed pandi kloostrihariduse |I6ppedes enamasti kohe mehele, ei saanud tulevased
abielunaised ja emad praktiliselt mingit teavet, radkimata opetustest, kuidas kaituda, mida karta
ja mille eest abielus olles hoiduda. Madame de Maintenon ndudis, et Saint-Cyri kooli tiitarlas-
tele kdneldaks otse sellest, nagu ta (tles ,kblbelisest, vajalikust ja ohtlikust olukorrast /.../ Neid
peab 6petama kénelema sellest tdsiselt, jumalakartlikult ja isegi kurvalt, kuna abielu, isegi kéige
paremal juhul toob meile kaasa kéige enam kannatusi. Meie tiitarlapsed peavad teadma, et kolm
neljandikku abieludest on 6nnetud /... /

Millist Gilsust peavad kiill omama naised!/.../Kui mees ei ole pidevalt kodus, on naine vdhemalt
oma toas vaba. See on aga erandlik olukord. Suurem osa abielumehi ilmuvad koju mitu korda
pdevas ja annavad kohe teada, et nemad on siin peremehed. Nad tulevad suure ldrmiga, sageli
méeldamatu séprade hulgaga véi toovad kaasa koerad, kes méoblit rikuvad. Naine peab kéige
sellega leppima, tal pole lubatud isegi akent sulgeda. Kui mees tuleb koju hilja, ei ole naisel
Oigust meest dra ootamata magama heita, I6unat peab naine s66ma siis, kui mehel on selleks isu,
lihesGnaga teda ei arvestata lildse.”

Madame de Maintenon tegeles kooliga vdga pihendunult, valis 6petajaid, kontrollis &pingute
tulemusi, hoolitses I6petanud neidude edasise kaekaigu eest, rohutas pidevalt aadlineidude
korraliku kasvatuse vajadust. Koolipetajateks valitud naised pidid andma kasinuse ja kuulekuse
vande ning lubama puhenduda oma ametile.

Madame de Maintenoni eesmark oli piirata nii palju kui véimalik kasvavate titarlaste kokkupuu-
det kdlvatu ilma, I6bustuste, lodevate kommete, aga ka perekonna halva moéjuga. Seepérast voeti
tutarlapsed kirjaliku leppega 12 aastaks (nii kaua kestis Saint-Cyri dpe) perekonnalt kooli lal-
pidamisele. Kool oli Ghtlasi kinnine pansionaat. Perekonna ja sugulastega vois kasvandik kokku
saada vaid paar korda aastas kooli kdilaliste ruumides, kasvatajate valvsa pilgu all. Kooli personali
hulka kuulusid 36 dpetajannat, 24 kloostridde, moned preestrid ja teenindav personal. Tidrukud
Oppisid koolis seitsmendast kahekiimnenda eluaastani.

Distsipliin oli koolis karm. Titarlaste kitumist, dppimist, kombeid, keelt, suhtlemist jalgiti
pidevalt. Ka fiiiisiline kasvatus oli karm. Magamistoad olid suured, kuni 40 voodikohaga.
Magamisasemed olid kdval alusel, magamisruume ei kdetud, tidrukud pesid end ainult kiilma
veega. Enne kooli vastuvotmist labisid tudrukud arstliku kontrolli, sest kooli vdeti vaid terveid
tldrukuid. Samas jalgis madame de Maintenon isiklikult, et titarlapsed oleksid korralikult toide-
tud, sageli kéis ta ise kddgis maitsmas toitu, mida tlidrukutele valmistati.

Koolivaheaegu Saint-Cyris ei olnud, tlidrukud ei lahkunud koolist enne, kui 20-aastaselt selle
[6petasid.

Refereeritud Maria Tilga raamatu kdsikirjast ,,Kasvatus 17. sajandil*
Kasikiri asub TLU Eesti Pedagoogika Arhiivmuuseumi andmebaasis arhmus.tlu.ee

KlaSSitSism (Id classicus — esmaklassiline) on

kunstivool Euroopas 16.-19. sajandil, teatrikunstis eelkdige 17.

ja 18. sajandil. Klassitsismi juured on renessansiajastu antiigi-
harrastuses, sest eeskujuks ja ideaaliks peeti antiikkunsti.
Klassitsism pidas oluliseks moistuspérasust, selgust, vormikoos-
kdla ning zanri- ja stiilipuhtust. Klassitsismi eredaimad naited

on pdrit absoluutse monarhiaga riikidest — nditeks Venemaalt
Katariina Il ja Aleksander | ja Prantsusmaal Louis XIV valitsus-
ajal. Kirjanduses muutus klassitsism peasuunaks 17. sajandi
Prantsusmaalt. Kirjanduse tippteosed kuuluvad néitekirjandusse:
Corneille’i ja Racine’i varsstragdddiad ning Moliere'i komodddiad.

Klassitsismi pohimotted on sénastatud N. Boileau’ traktaadis
~Luulekunst®: rangelt tuli hoida lahus kdrge stiil (tragdddia)
ning madal stiil (komoéddia), viljeleda eeskatt kdrgzanre nagu
eepos ja tragdodia ning kasutada neis ainult mitoloogilist ning
vanema aja ainestikku. Naidenditele kehtestatud reeglitest on
tuntuim aja-, koha- ja tegevuselihtsuse ndue. Teatrisse t6i klas-
sitsism nn karplava, mis on siiani levinuim lavatiip teatrites.
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Moliére’i-aegne teatrikuulutus

Néidend ,,Naiste kOOI“jéudis esmakordselt

lavale 26. detsembril 1662 Palais-Royali teatris ning oli jarjeks
18 kuud varem esietendunud naidendile ,Meeste kool“ (seni eesti
keelde tblkimata ndidend). Neil kahel nditemangul on teemades
parasjagu palju Ghist: mélemas on isepdine ning armukade
armastaja, kellele asjaolud on andnud peaaegu abikaasa véimu
ning tema vastas lihtne hoolealune, kes on péaastetud vaesusest
ning volgneb oma heategijale tédnu. Suuri erinevusi pole ka néi-
dendi peamiste tegelaskujude vahel — ,Naiste kooli“ Arnolphe
on lihtsalt rafineeritum ja ratsionaalsem variant ,,Meeste kooli“
Sganarelle’ist. M&lemal mehel on rumalad teenrid ja siltu hoo-
lealune ning nende pohiprobleemgi on (ihine kdigi armukade-
date meeste omaga labi erinevate ajastute. ,Meeste kool“ suuri
skandaale Pariisi teatrielus ei pohjustanud ning tdi Moliere’i
teatrile kena kassa.

Viievaatuselise varsskomoodia ,,Naiste kool“ esietendusest on
teada, et Moliére ise kehastas lavastuses armukadedat Arnolphe’i,
kogu trupp olevat esinenud véaga kdrgel tasemel ning menu

oli suur. Kahjuks ei lasknud ka skandaalid end kaua oodata.
Esietendusel sekkus naitemangu korduvalt iks kodanik pub-

liku hulgast ning véljendas haalekalt oma pahameelt. Publik aga
nautis nii etendust kui ka selle segaja etteasteid téiel rinnal. Sama
ei saa 6elda Pariisi kdrgema seltskonna ja kirjameeste kohta.
Kirjandusringkondades hakati Moliere’i hdalekat arvustama, andes
moOista, et tegu on vaga tihise ja labase komejandiga. Hulk inimesi
arvas end &ra tundvat naeruvaarse Arnolphe’i tegelaskujus ning
kummalisel kombel kuulutasid nad seda solvunult poolele linnale.
Tigedad olid ka konkureerivad teatrid, sest Moliére'i teatri edu oli
hoop nende sissetulekule. Ajakirjanduses riindas ndidendit noor
kirjamees Jean Donneau de Visé, kes viitis, et Moliére’i ndidendi
menu pdhineb vaid naitlejate meisterlikul médngul ning ehkki
moned ndidendi tegelaskujud on kirjanikul kahtlemata vdga hésti
vélja kukkunud, on naidend siiski vilets ja habivaarselt siivutu.
Artikli I6pus annab Donneau de Visé teada, et konkureerivas ,Hotel
de Bourgogne'i“ teatris tuleb dige pea vastusena ,Naiste koolile*
lavale uus naidend, mille autor on artikli kirjutaja ise.

Samal ajal tegeles intriigides karastunud Moliére oma tagala
kindlustamisega, piihendades ,Naiste kooli“ oma soosija abi-
kaasale, Inglise printsess Henriette'ile. Ent sellega kirjanik ja
teatrijuht ei piirdunud: kuna solvangud olid teda &rritanud, siis
otsustas ta oma vastaseid ka riinnata. 1663. aasta juunis kirjutas
ja lavastas ta lGihevaatuselise komdddia ,,,Naiste kooli“ kriitika“
ning kujutas seal naeruvaarses valguses oma naidendi kriti-
seerijaid. Donneau de Visé, keda néidendis kujutati Lysidase
tegelaskujuna, tuli seepeale lagedale oma néidendiga, mis kandis
pealkirja ,,Zélinde ehk T&eline ,Naiste kooli“ kriitika ehk Kriitika
kriitika“. Selle ndidendi peategelaseks oli Elomire (tahti imber
paigutades Moliére), kes pitsipoes kuulab salaja teiste kdnelusi
pealt. Konkureeriv ,Hotel de Bourgogne'i“ teater soovis kill vaga
Moliere’ile nina pihta anda ning ndidendit lavale tuua, ent paraku
osutus see nii kiiindimatuks, et plaan jai pooleli. Naidend ilmus
vaid trikitud kujul. Kuigi konflikt Moliére’i imber aina kasvas,
maaras kuningas just siis talle tuhandeliivrise aastapensioni, mis
oli kahtlemata tunnustus tehtu eest, ent &rritas Moliére’i vasta-
seid veelgi enam. See oli kehv aasta Moliére'i elus, ent andis tema
loomingu austajatele ometi mitu toredat nditemangu.



»Naiste kooli“ kujunduse loomisel tehti koost66d Kérgema Kunstikooli Pallas maaliosakonna
Ulidpilaste ja Oppejoududega, kes maalisid tuntud teoste reprod.

Lavastuses kasutatud teosed:
Tizian ,Urbino Venus*“ (1538)

Hans Holbein noorem ,Kunstniku perekond“ (1528)

Orazio Gentileschi ,Lautoméangija“ (1615)

Cristofano Allori ,,Juudit Olovernese peaga“ (1613)

Peter Paul Rubens ,,Maria Serra Pallavicino portree” (1606)

Pierre Mignard ,Viinamarjaneitsi“ (1640-50)

Bartolomé Esteban Murillo ,Parispatuta saamine” (1678)

Raffael ,Madonna ohakalinnuga“ (u 1506)

Jan Vermeer van Delft ,Piima kallav teenijatiidruk” (u 1658)

Juan de Flandes ,Salome Ristija Johannese peaga“ (1496)

John Bettes nooremale omistatud maal ,Kuninganna Elizabeth I“ (1585)
Tundmatu kunstniku teos ,, Kurtisaan, maalitud Jan Havickszoon Steeni jargi (u 1660)
Giovanni Bellini ,,Alasti noor neiu peegli ees” (1515)

Hans Holbein noorem ,Lais Korintosest“ (1526)

Rembrandt van Rijn ,Vana naine lugemas” (1655)

Albrecht Direr ,,Piduliku soenguga noore Fiirlegeri portree” (1497)
Giuseppe Arcimboldo ,Eeva portree“ (1578)

Peter Paul Rubens , Jeesuslapse kummardamine” (1615)

15. sajandi tundmatu kunstniku miniatuur ,,Jeanne d’Arc“

Giuseppe Arcimboldo ,Kevadenaine” (aasta teadmata)

Reprod maalisid: Konstantin Drabenja, Mariana Lisette Lee Hirv, Ive Juris, Luule Lille,
Kaur Méaepalu, Ingrid Ojala, Riina Padar, Raido Randoja, Eneli R3igas, Silver Laadi,
Sten-Ingvar Lainjary, Brita Maripuu, Anni Liina Mets, Kadri Sooberg, Meriliis Volmer,
Danel Ulper, Kadri Lipping, Heli Tuksam, Kaspar Tamsalu, Pille Johanson.

Moliére Sganarelle’i rollis




Teatrijuht Toomas Peterson
Draamajuht Tiit Palu
Muusikajuht Paul Méagi
Balletijuht Mare Tommingas
Lavastusala juht Rait Randoja

Lavatehniline meeskond Rello Laéats, Veljo Ruitli, Raido Kits,
Jorgen Oras, Madis Toimla, Risto Hanneste, Margus Rump

Dekoratsiooniala Marika Raudam, Mait Sarap, Innari Toome, Ain Austa,
Andres Lindok, Katrin Pahk, Jane Aus, Leenamari Pirn, Terje Kiho, Taavi Kask, Armin Luik,
Aleksander Karzubov, Indrek Ots, Mart Raja, Tarvo Vassil, Arvo Vassil, Eino Reinapu

Grimm ja soengud Anne-Ly Randoja, Maarja L&bu, Viktoria Rister, Gretel Persidski

Kostuilimiala Liisi Ess, Ivika Joesaar, Irina Medvedeva, Ruth Rehme-Rahni, Kulli Kukk,
Edith Utt, Ljubov Guzun, Ivi Vels, Heli Kruuse, Luule Luht, Tia Nuka, Kaire Arujde,
Valentina Kalvik, Inkeri Orasmaa, Daisy Tiikoja, Elli Nops, Kertu Lepasaar,

Marit Reinmets, Olga Vilgats, Natalja Malinen, Kertu Lepasaar, Hanna Annok,
Juta Reben, Toomas Vihermée, Malle Varno, Henn Laidvee

Riietajad Raina Varep, Kertu Lepasaar, Aive Soosaar

Rekvisiidiala Liina Martoja, Mirka Porrassalmi,
Kaie Uustal, Kart Paasik, Annaleena Adamson, Paula Palmiste

Valgustusala Andres Sarv, Madis Fuchs, Jaanus Moor
Heli- ja videoala Andres Tirmaste, Indrek Asukdil, Martin Salundi
Kavalehe koostas Anu Tonts
Kavalehe kujundas Katrin Kelpman

Plakati ja -kaanefoto Maris Savik

Emakeelne kultuur on hindamatu vaartus.

30. detsembril 2006 asutasime Vanemuise Fondi, et hoida ja toetada Eesti teatrikunsti.
Lubame hea seista fondi kdekaigu eest

Olga Aasav, Kalev Kase, Mart Avarmaa, Tartu linn

Vanemuise Fond on loodud teatri to6tajate erialase arengu ja koolituse toetuseks.
Fondi on voimalik teha annetusi:
SA Tartu Kultuurkapital / Swedbank IBAN: EE092200221011379347, SWIFT: HABAEE2X /
SEB Pank IBAN: EE251010102052050006, SWIFT: EEUHEE2X
Marksdna: VANEMUISE FOND

Vanemuise fond tdnab:
Olga Aasavit, Andrus Ansipit, Mart Avarmaad,
Alar Kroodot, Kalev Kaset, Mati Kermast, Eero Timmermanni,
Tartu linna, Vanemuise advendikontserdil annetajaid.
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